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BAROQUIADES.COM
BRUNO MAURY

Une production seduisante d'une ceuvre rarement
donnee

Poro, re dell’Indie, est une ceuvre de Haendel restée
relativement méconnue jusqu’a ces dernieres annees,
ou un enregistrement de I'ensemble Il Groviglio est

sorti en 2023 chez Chateau de Versailles Spectacles
cegvpte-rendu). Le Haendel Festspiele Halle (Festival

Haendel de Halle) nous en propose cette année une
autre production, en version de concert, dans le cadre
de la Konzerthalle Ulrickskirche, ancienne église
saint-Ulrich transformée en salle de concert (concernant
les circonstances de la création de ['ceuvre et le contenu
du livret, le lecteur en trouvera les éléments dans la
chronique du concert donné en 2023 par Il
Groviglio).

y
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Date: [e 7 juin 2025

Lieu : Konzerthalle Ulrickskirche.
Concert donné dans le cadre du
Haendel Festspiele Halle (Festival
Haendel de Halle) 2025

Programme :
Poro, re dell'Indie (HWV 28) Dramma

per musica en trois actes de Georg
Friedrich Haendel, sur un livret
anonyme adapté de Métastase

Créé le 2 fevrier 1731 au King's
Theatre Haymarket de Londres

Distribution :

Max Emanuel Cencic, contre-tenor
(Poro), Hugo Hymas, ténor
(Alessandro), Julia Lezhneva,
soprano (Cleofide), Lucile
Richardot, mezzo (Erissena),
Timothy Edlin, baryton-basse
(Timagene), Rémy Bres-Feuillet,


https://baroquiades.com/poro-haendel-pastuszka-halle-2025/

reserves sur ces déeveloppements qui sonnent plus
belcantistes que baroques, et dont l'accumulation dans
les deux airs de l'acte Il (Se troppo crede, et plus
encore dans Scoglio d'immota fronte) ont fini par nous
lasser. Par ailleurs, ces exploits vocaux eclipsent un
peu ses réelles qualités scéniques, notamment une
expressivite sincere dans les récitatifs comme dans les
airs (comme Digli, ch'io son fedele, au second acte).

Deux interpretes francais completent cette distribution
Internationale. La mezzo Lucile Richardot imprime a
Erissena toute sa presence scénique, son expressivite
vocale étant renforcée de mimiques gestuelles tout a fait
suggestives. Son articulation, trés soignéee, ne nous fait
pas perdre une seule miette du texte, dans les recitatifs
comme dans les airs. Chacun d’eux est une réussite, avec
une ornementation qui s'accroit progressivement a la
reprise ; nous avons particulierement aime Compagni
nell'amore (acte |) avec son final magistral, et, dans un
tout autre genre, le touchant et délicat Son confusa
pastorella, en duo avec la flute (a l'acte Ill). Second
contre-tenor de la distribution, Rémy Bres-Feuillet
s'acquitte avec brio du court role de Gandarte,
nous livrant avec une aisance deconcertante le
tourbillon d'ornements de son premier air (E
prezzo leggiero). Lexpressivité est également au
rendez-vous, que ce soit dans le desespoir (Se viver non
poss’io, a l'acte II) ou dans sa supplique amoureuse a
Erissena (Mio ben, ricordati).

Dirigeant de son violon, Martyna Pastuszka imprime a
son {oh '} Orkiesta une ligne tout a la fois fluide et
vigoureusement animeée, qui nous transporte d'un
bout a 'autre de l'ceuvre. Tout au long de la
partition, elle nous regale de solos de violon a
l'agilité époustouflante, en particulier dans
"ouverture et
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Le role-titre est ici assuré par Max Emanuel Cencic. Le contre-ténor (Gandarte)
contre-ténor affiche une remarquable perennité de ses Orchestre {oh 1] Orkiesta
moyens vocaux, tandis que sa technique - qui a Direction : Martyna Pastuszka
toujours ete treés soignée — semble avoir encore gagné

en maitrise. Des son premier air (Vedral con tu periglio),

nous sommes séduits par le phrase délicat, la parfaite

maitrise du souffle, les ornements d'amplitude certes

mesuree (le chanteur ne nous a du reste jJamais

habitues a des effets « pyrotechniques ») mais d'un

tres grand naturel, comme chantes sans effort. Ces

qualités brillent avec eclat dans Se possono tanto, air

lent orné avec une extréme délicatesse. A l'acte Ill, le

chanteur semble toutefois accuser une certaine

fatigue dans les airs Risveglia lo sdegno, et surtout

dans le redoutable Dov'é ? S'affretti, qui enchaine les

ornements : quelques jours plus tard, lors d'un autre

concert, le chanteur nous apprendra qu'il se remet

doucement d'une grippe... Une prestation donc

d'autant plus remarquable si l'on tient compte de cet

etat.

Le Jeune ténor britannique Hugo Hymas assure le role
d'Alessandro. Son phrasé est expressif et agréable,
dans les recitatifs comme dans les airs, sa projection
bien nette. Si ses ornements nous ont semble
manquer de naturel dans Se amor a questo petto (fin
du premier acte), nous avons eté en revanche seduits
par ceux, flamboyants, de D’'un barbaro scortese (acte

1))

Julia Lezhneva s'est taillée ce soir-la un beau succes
dans le role de Cleofide, multipliant les ornements
les plus spectaculaires a la fin de chacun de ses airs,
Méme si la soprano est remarquablement a l'aise
dans ce domaine, et si ses démonstrations ont
comble le public qui les a saluees par de vigoureux
applaudissements et bravos, nous restons tres
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dans la sinfonia du début du second acte, ainsi que
dans plusieurs airs. Retenons aussi les nombreux solos
des vents (cors, hautbois, flite), tous parfaitement
executes. Qualite essentielle a nos yeux dans un
ouvrage lyrique, la ligne orchestrale est toujours en
adéquation étroite avec le chant et le rythme des
echanges des chanteurs. Tout particulierement les
deux duos (Se mai turbo a la fin du premier acte, et
peut-etre plus encore Caro, vieni/ Cara, torno a u
finale) sont menés d'une main de
maitre.

Cette production a souleve 'enthousiasme du public,
qui s'est leve pour applaudir chaleureusement et
demander plusieurs rappels. Pour y repondre les
Interpretes ont repris le duo et le choeur final,
declenchant une nouvelle salve d’applaudissements.

Publié le 15 juin 2025 par  Bruno Maury

O, oacE



OPERA ONLINE
DR. RALF SIEPMANN

Poro, re dell‘ Indie Georg Friedrich Hindel Besuch am 19. Juni 2025 Einzige Auffiihrung
Klangvokal Musikfestival Dortmund
Konzerthaus Dortmund

Wenig Exotik, viel Furor: Fulminante Szenen einer Ehe auf Metastasios Spuren

Alessandro hat GroBmut gezeigt, dem Verschworer Poro verziehen. Der indische Konig soll mit seiner Geliebten Cleofide ein Leben in
Freiheit und Gliick fithren konnen. Nun stehen die drei, zusammen mit den weiteren Protagonisten des Dopo tanto penare é piu grato il
ptacer Dramma del musica den Triumph der Liebe iiber die Rache zu feiern. Leicht exotisch wirkende dezente Trommelschlage
illustrieren den Schauplatz im heutigen Punjab. Das zuvor schon duBerst groBziigig Beifall spendende Publikum im Konzerthaus
Dortmund reagiert mit solch groBer Begeisterung, dass der Chor und das finale Duett davor wiederholt werden.

Mit der Neubelebung der selten gespielten Oper Poro, re dell Indie von Georg Friedrich Héandel zwei Wochen nach der Reaktivierung
von Giuseppe Verdis Stiffelio setzt die 17. Ausgabe des Musikfestivals Klangvokal Dortmund ein zweites Mal einen starken Akzent im
kulturellen Leben von Stadt und Region. Wohlklang in allen Schattierungen, vom Musikdrama, iiber Belcanto bis hin zum grofSen
Chorwerk, ist die DNA des Dortmunder Festivals. Die konzertante Produktion des {oh!}Orkiestra und einer Garde von sechs exzellenten
Sangern, die zweite Station einer Tournee nach dem Auftakt bei den Handel-Festspielen Halle, untermalt diese Ambition eindriicklich.
Klangvokal zeigt sich aufgeschlossen fiir ein weites Spektrum aktueller wie historischer Musikrichtungen, vom Afro-Groove iiber Kldange
aus der sibirischen Steppe bis eben zum Hochbarock.

1729 vertont Leonardo Vinci Alessandro nellIndie des einflussreichen Librettisten Pietro Metastasio. Hindel, der Aufklarer im
Denken und Komponieren, sagt der Stoff auBerordentlich zu. Beweist doch ein groBmiitiger Herrscher Edelmut gegeniiber Besiegten und
Gefangenen. Das Stiick ist auch die Vorlage fiir Wolfgang Amadeus Mozarts letzte Seria La clemenza di Tito, deren Textbuch ebenfalls
auf Metastasio beruht. Handel ist die Figur von Alexander dem GroBen vertraut. Bereits 1726 widmet er mit Alessandro dem
makedonischen Heerfiihrer ein erstes Denkmal in Noten. Es liefert dem Kastraten Senesino das Futter fiir einen seiner groten Londoner
Triumphe und sichert der Sopranistin Faustina Bordoni ein prichtiges Debiit in der englischen Metropole. Ein Erfolg wird auch die
Urauffithrung von Poro am 2. Februar 1731, wie schon die 15 Wiederholungen innerhalb weniger Wochen belegen.

Anders als in den angeblich mehr als 50 Vertonungen der Alexander-Sage steht bei Hindel der indische Konig Poro im Zentrum der
Handlung, der von dem Makedonier auf dessen Indien-Feldzug besiegt und gefangen genommen wird. Bis dieser wegen seiner Courage
und Menschlichkeit von Alessandro begnadigt wird, ereignen sich turbulente Liebesepisoden, die allerdings von Metastasio frei erfunden
sind, indes den Konventionen der italienischen Oper zu jener Zeit sehr entgegenkommen. Das Liebespaar Cleofide und Poro durchlauft

ebenso wie das zweite Paar, Erissena, Poros Schwester, und Gandarte, Poros loyaler Feldherr, alle Tiefen einer leidenschaftlichen
Beziehung bis zum lieto fine.

Die sechste Figur, Timagene, Gefolgsmann Alessandros, schwankt gegeniiber seinem Feldherrn zwischen Ergebenheit und Verrat. Er ist
bereit, Alessandro aus Liebe zu Erissena zu hintergehen. Die Partie ist fiir die tiefe Mdnnerstimme geschrieben und kontrastiert sehr

schon mit den vielfaltigen hellen Spitzentonen der Hauptpartien. Der Bassbariton Timothy Edlin verleiht Timagene in seinen raren
Auftritten markante Konturen.

~
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Die Partitur des Poro, gleichsam Handels Zweitstudie zu Person und Charakter Alexander des Grof3en, zeichnet sich durch fragile
Musiklinien, einen Verzicht auf pompése Ornamentik und allzu deutliche Exotik sowie eine Konzentration auf die inneren Dramen aus,
die die Gefiihle und Handlungen der Protagonisten beherrschen. Diese gewisse Zuriickhaltung mag eine indirekte Konsequenz aus dem
Erfolg der Beggar’s Opera von John Gay undJohann Christoh Pepusch drei Jahre zuvor und der SchlieBung des Haymarket Theatres
auf Grund voriiber gehender finanzieller Engpisse sein. Es muss ja Griinde haben, warum Poro, re dell’ Indie erst 1994 in Originalsprache
und historischer Auffiihrungspraxis in konzertanter Form im Zusammenhang mit einer Schallplattenproduktion wieder aufgefiihrt wird,

szenisch erstmals 1998, jeweils unter Leitung des Barock-Spezialisten Fabio Biondi. Auch heute ist die Zahl der CD-Einspielungen mehr
als iberschaubar.

Wie wichtig Handel der Fokus auf den Regenten von Indien ist, zeigt sich schon in den ersten Szenen. Nach einem heftigen
Accompagnato-Rezitativ schleudert Poro seine Gefiihle in der Arie Vedrai con tuo periglio di questa spada il lampo geradezu heraus. Die
Verzweiflung iiber die Niederlage durch die Truppen des Makedoniers, die Enttduschung iiber den vermuteten Treuebruch Cleofides. Der
Interpret der Figur eines Mannes der verletzten Gefiihle, der Countertenor Max Emanuel Cenci¢, kniipft bruchlos an seine Fahigkeit an,

impulsiven Charakteren durch vokale Virtuositat mit grandiosen Koloraturen und heiklen Kadenzen bis in die letzten Herzspitzen zu
folgen.

Glatte 30 Minuten vergehen, ehe sich Cleofide, die Alessandro lediglich aus taktischen Griinden Avancen macht, dem Wiiterich stellen
kann. Die Sopranistin Julia Lezhneva meldet in ihrem Arioso Se mai turbo il tuo riposo vehement Widerstand an. Der anschlieBende
deklamatorisch gefiihrte Konfliktdialog der beiden wachst sich schlussendlich zu einem impulsiven Duett aus, das die Worte aus dem
Arioso Cleofides noch einmal aufgreift. Keiner von beiden verzichtet darauf, den jeweils anderen zu attackieren und mit bitterer Ironie zu
iiberziehen. Szenen einer Ehe, historisch ja, aber auch aktuell, so kostlich wie deprimierend.

Lezhneva brilliert insbesondere mit den beiden Arien Cleofides im zweiten Akt. Lyrisch verinnerlicht in Digli, ch’io son fedele, tragisch
gepragt in Se il Ciel mi diride. Besonders beriihrend im dritten Aufzug in ihrem Arioso Spirto amato, in dem sie ihren Tod auf dem
Scheiterhaufen ankiindigt und die Seele Poros beschwort, den sie tot glaubt.

Das Dortmunder Konzertpublikum hat Cenci¢ und Lezhneva unter anderem noch aus der konzertanten Auffiihrung von Antonio
Vivaldis Orlando Furioso im Juni 2022 in bester Erinnerung. Auch diesmal begeistern beide das Publikum, in der individuellen
Zeichnung ihrer jeweiligen Figuren wie im Zusammenspiel. GroBartig wie Cencic im ersten Akt in seiner Arie Se possono tanto due luci
vezzose alle Register seines Konnens zieht. Es ist jenes Bravourstiick, das seinerzeit Senesino in der Serie der Londoner Auffiihrungen zum
Triumph verhilft. Nicht minder wirkungsvoll mit dem innigenDov’e? S’affretti, voll von seelischem Pathos.

In der Rolle des Alessandro, nicht ohne Probleme von Hindel mit einem Tenor besetzt und als Gegenpol zu Poro als beherrscht und
zivilisiert charakterisiert, zeigt sich Hugo Hymas in guter Form. Das Stiick adelt ihn als Heerfiihrer in aufklarerischer Attitiide. Was er
dabei zu singen hat, bleibt freilich weit zuriick. Immerhin beeindruckt der ,vornehme Grieche“ das Publikum durch galante Gelaufigkeit
der Koloraturen. Die Mezzosopranistin Lucile Richardot ist eine Erissena der verspielten Nuancen in Gesang wie Mimik. Sie gibt sich
mit dunkel timbrierter Stimmfarbung spottisch und abgehoben, zeigt aber in ihrer finalen Arie Son confusa pastorella ihre tiefe
menschliche Seite. Umspielt von der Flote, erzihlt sie die Geschichte von der Hirtin, die sich im dunklen Wald verliert.

Als Gandarte hat der Countertenor Rémy Brés-Feuillet in seinem Sehnen nach Erissena eine vergleichbare Anwandlung. Begleitet von
der Solo-Fléte, gibt er sich in seinem Lamento Se viver non poss’io lungi da te dem Wunsch hin, in der Néhe seiner Geliebten zu sterben.
Bres-Feuillet, ein aufgehender Stern am Counter-Himmel, versteht es groBartig, die unterschiedlichen Facetten des wankelmiitigen
Soldaten und Liebhabers viril und packend auszudriicken.

Unter Leitung der Violinistin und Dirigentin Martyna Pastuszka bestitigt {oh!} Orkiestra seinen Ruf, ein fiihrendes auf historische
Auffiihrungspraxis spezialisiertes Ensemble iiber die Grenzen Polens hinaus zu sein. Die Musiker als Tutti-Formation sowie die solistisch
auftretenden Konner an Naturhérnern, Oboe und Flote verstehen es blendend, die vielfaltigen Farben der Partitur zum Bliithen und
Strahlen zu bringen. Pastuszka legt es korpersprachlich mit ruckartigen Dauerbewegungen unter Einschluss der Solo-Violine, die sie
durchgingig spielt, massiv darauf an, das Orchester zu heftigen Affekten anzutreiben.

Diese Attitiide des fishing for emotion lenkt im Verlauf der Auffiihrung immer wieder vom Eigentlichen ab, der Konzentration auf
Stimmen und Musik. Nach und nach baut sich auch so der Eindruck von gewollten Show-Elementen auf, die sich in der Mimik und den
Bewegungen der Gesangssolisten fortsetzen. Beispielsweise in dem Momentum, als Richardot gemessenen Schrittes das ganze Podium des
Orchesters umwandert, um ihr Stehpult zu erreichen, was auch in wenigen Sekunden moglich gewesen ware.

Letztlich ist auch fiir Scoglio d’immata fronte aus Handels fiinf Jahre zuvor entstandener Oper Scipione angerichtet. Die turbulente
Nummer, fiir die das schone Wort der Einlagearie gefunden ist, stammt zum Teil aus Alessandro, Handels eigener Oper. Noch einmal
entzlickt Lezhneva mit disruptiven Spriingen und exaltierten Phrasierungen das Publikum,als hétte sich eine Nachtigall in das
Konzerthaus verirrt. Zusammen mit dem groBen Jubel fiir alle und alles, was sich zuvor ereignet hat, bleibt das furiose Impromptu noch
eine Weile im Ohr. Selbst gegen den Larm eines Sommerabends an der BriickstraBe.

Dr. Ralf Siepmann
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ONLINE MUSIK MAGAZIN
THOMAS MOLKE

Klangvokal 2025
Musikfestival Dortmund

01.06.2025 - 22.06.2025 KLANCVOKAL
Poro, re ”

dell'Indie tomepace

Dramma per musica in drei Akten (HWV 28)

Libretto von einem unbekannten Bearbeiter

nach dem Libretto von Pietro Metastasio zur
gleichnamigen Oper von Leonardo Vinci

in italienischer Sprache mit deutschen Ubertiteln

Auffuhrungsdauer: ca. 3 h 30' (eine Pause)

Auffihrung im Konzerthaus Dortmund am 19.
Juni 2025, 18.00 Uhr

Eifersuchteleien in der Ausfuhrende

Antl ke Musikalische Leitung und Violine

Martyna Pastuszka
Von Thomas Molke / Fotos: © Oliver Hitzegrad

{oh!} Orkiestra
Fast 10 Jahre lang galt Handel in London als

der unangefochtene Star, der der italienischen Solistinnen und Solisten
Oper zu riesigem Glanz verhalf. Dann riss
seine Erfolgsstréhne voribergehend. Der

Starkastrat Senesino verlie3 Handels "Royal ,F\’,T;‘; Emanuel Cendié
Academy of Music", und die englischsprachige

Beggar's Opera, die die italienische Oper Cleofide, Poros Geliebte
karikierte, erfreute sich wachsender Beliebtheit, Julia Lezhneva

so dass Handels Unternehmen
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1728 schlieB3lich Bankrott machte. Doch Handel
gab nicht auf und eréffnete bereits ein Jahr
spater die zweite "Royal Academy of Music",
mit der er nach seinen ersten beiden Werken
Lotario und Partenope mit seiner 21. Oper Poro,
re dell'Indie schlieBlich an seine friiheren
Erfolge anknlpfen konnte, zumal es ihm auch
gelang, far diese Produktion erneut Senesino
zu engagieren. Allein in der Spielzeit 1731 gab
es 15 Auffuhrungen. In den folgenden
Spielzeiten wurde das Werk nicht nur in London
wiederholt, sondern auch an anderen Blhnen
tubernommen. So lief die Oper beispielsweise
ab 1732 funf Jahre lang erfolgreich unter der
Leitung von Georg Philipp Telemann an der
Hamburger Gansemarktoper und wurde auch
am Braunschweiger Hof mit groBem Erfolg
gespielt. Dort erlebte das Werk dann auch 1928
unter dem Titel Kénig Porus mit deutschem Text
von Hans Dutschke seine erste moderne
Wiederauffiihrung. Im Rahmen der
Handel-Renaissance hat es sich aber im
Gegensatz zu anderen Werken noch nicht
wieder durchsetzen kénnen und flhrt ein
Schattendasein. Max Emanuel Cendié, der es
sich seit vielen Jahren zur Aufgabe gemacht
hat, barocke Perlen dem Vergessen zu
entreil3en, tourt nun mit einem hochkaratigen
Ensemble in einer konzertanten Auffihrung der
Oper von den Handel-Festspielen in Halle
(siehe auch unsere Rezension) tber
Dortmund bis zum Theater an der Wien, um
dem Stlck wieder mehr Aufmerksamkeit zu
schenken.

Die Oper basiert auf einem Libretto von Pietro
Metastasio, das erstmals von Leonardo Vinci
vertont wurde und im weiteren Verlauf des 18.
Jahrhunderts als Grundlage fur mehr als 60
Musiktheaterwerke diente, und handelt von der
Eroberung Indiens durch Alexander den
GroB3en (Alessandro). Handel verschiebt den
Schwerpunkt im Gegensatz zu den meisten
anderen Vertonungen allerdings auf
Alessandros Widersacher, den indischen Konig
Poro (Poros). Historischer Fakt ist, dass
Alexander der Grof3e in der Schlacht bei
Hydaspes, einem Nebenfluss des Indus, den
indischen Konig gefangen nahm und ihn,
beeindruckt von seinem Mut, freilie3 und
wieder in seine Rechte einsetzte. Der Rest der

PAGE 8

Erissena, Poros Schwester
Lucile Richardot

Gandarte, Feldherr von Poros Truppen
Rémy Bres-Feuillet

Alessandro il Grande

Hugo Hymas

Timagene, Vertrauter Alessandros

Timothy Edlin

Weitere

Informationen
erhalten Sie unter
Klangvokal Dortmund
(Homepage)




Operngeschichte beruht auf freier Erfindung.
Zwar gab es auch die Konigin Cleophis
(Cleofide), die tUber Beira herrschte und von
Alexander begnadigt wurde, als sie ihm ihren
kleinen Sohn zu FuBen legte. Die stéandigen
Eiferslichteleien zwischen ihr und Poro sind
allerdings genauso der Opernkonvention
geschuldet wie die Verwicklungen um den
indischen Feldherrn Gandarte, der Poros
Schwester Erissena liebt und mit Poro die
Rollen tauscht, um seinen Koénig vor der Gewalt
der Makedonier zu bewahren, wahrend Poro in
der Verkleidung als Asbite einen Anschlag auf
Alessandro plant. Dabei wird Poro von
Timagene, einem Gefolgsmann Alessandros,
unterstitzt, der aus Liebe zu Erissena bereit
ist, Alessandro zu hintergehen. Am Ende
vergibt Alessandro allen in seiner unendlichen
Gute.

Jubelnder
Schluss-Chor:
von links:
Martyna

Pastuszka, Julia Lezhneva als Cleofide, Rémy
Bres-Feuillet als Gandarte, Lucile Richardot als Erissena
und Timothy Edlin als Timagene

Dass die Liebesgeschichte um Poro und
Cleofide bei Handel mehr im musikalischen
Zentrum steht als Alessandro, wird schon in
der Besetzung der Urauffihrung vom 2.
Februar 1731 im King's Theatre am Haymarket
in London deutlich. So sang der Starkastrat
Senesino nicht wie ein paar Jahre zuvor in
Héandels Alessandro den makedonischen
Konig, sondern die Titelpartie des Poro,
wahrend Cleofide von Anna Maria Strada del
PO interpretiert wurde, die ebenfalls in
zahlreichen Handel-Partien in London brillierte.
Alessandro hingegen wurde "nur" mit einem
Tenor besetzt, auch wenn seine Arien
anspruchsvolle Koloraturpassagen enthalten,
die im Vergleich zu den anderen Partien
musikalisch aber doch eher blass bleiben.
Begleitet wird der Abend von Martyna
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Pastuszka mit dem von ihr 2012 gegrindeten
{oh!} Orkiestra, das sich nicht nur in Polen sehr
schnell zu einem filhrenden Orchester etabliert
hat, das auf historische Auffihrungspraxis
spezialisiert ist, sondern auch bei zahlreichen
Barock-Festivals im In-und Ausland ein gern
gesehener Gast ist. Mit viel Gefuhl begeistert
Pastuszka dabei auch noch an der Solo-Violine
und findet immer wieder Momente, besondere
musikalische Nuancen aus der Partitur
herauszuarbeiten. Dabei strahlt sie nicht nur
eine Begeisterung aus, die sich unweigerlich
auf das Publikum Gbertragt, sondern stimmt am
Ende auch noch gesanglich in den
Schluss-Chor ein.

Doch nicht nur das Orchester und Pastuszka
liefern Barock-Klang vom Feinsten. Auch die
Solistinnen und Solisten lassen an diesem
Abend keine Winsche offen. So gibt es nach
jeder einzelnen Arie Szenenapplaus. Da ist
zunachst Julia Lezhneva in der Partie der
Cleofide zu nennen. Mit inrem strahlend
flieBenden Sopran brilliert sie in jeder
einzelnen Arie mit einer Koloratur-Akrobatik,
die dem Publikum den Atem stocken lasst.
Welche Oktavspriinge sie dabei bewaltigt und
wie sie im wiederholten A-Teil mit stimmlichen
Variationen spielt, st im Saal regelrechte
Begeisterungsstirme aus. Zu erwéhnen ist inre
Arie im zweiten Akt, "Se il ciel mi divide". Hier
sehnt sich Cleofide in dem Glauben, dass Poro
gestorben ist, mit intensiven Ténen den Tod
herbei und wird dabei von der Solo-Violine
eindrucksvoll begleitet. Ein bombastisches
Koloraturfeuerwerk ziindet Lezhneva dann im
dritten Akt mit der Bravour-Arie "Scoglio
d'immota fronte", die aus Handels Oper
Scipione vor dem letzten Duett und
Schlusschor eingefligt ist. Hier jubiliert die
Konigin mit exorbitanten Oktavspringen und
enormer stimmlicher Beweglichkeit tber die
gluckliche Wiedervereinigung mit ihrem
Geliebten Poro und wird zu Recht vom
Publikum frenetisch gefeiert.
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Poro (Max
Emanuel
Cencic)
und
Cleofide
(Julia
Lezhneva)
haben
Stress

miteinander.

Max Emanuel Cencic stattet die Titelpartie mit
samtweichem Countertenor aus, der auch in
den Hohen recht viril klingt und eine grol3e
Flexibilitdt in den Koloraturen besitzt. Dabei
spielt er die standige Eifersucht des indischen
Konigs, der stets glaubt, dass seine Geliebte
Cleofide sich eher fur Alessandro als flr ihn
interessiert, auch mimisch wunderbar aus.
Wenn er Alessandro in seiner ersten Arie
"Vedrai con tuo periglio" prophezeit, dass
dieser die ihm gewéahrte Gnade bereuen wird,
begeistert Cenci¢ mit groBartigen Laufen. Ein
weiterer musikalischer Hohepunkt ist seine
letzte Arie, "Dov'é? s'affretti", wenn er sich von
Cleofide verraten glaubt, weil sie eingewilligt
hat, Alessandro zu heiraten. Cendiés intensive
Gestaltung des Leids des indischen Konigs
geht dabei unter die Haut. In den Duetten
liefern sich Cenci¢ und Lezhneva einen
grandiosen Schlagabtausch, zeigen aber in
den geflhlvollen Passagen, wie sehr ihre
Stimmen miteinander harmonieren. Am Ende
des ersten Aktes wirken sie beinahe wie ein
altes Ehepaar, was sie auch bei inrem Abgang
zu unterschiedlichen Seiten deutlich machen.
Beim Duett "Caro, dolce" im zweiten Akt finden
sie dann dagegen in einer bewegenden
Innigkeit zueinander und jubilieren im dritten
Akt am Ende mit flexiblen Héhen, bevor ihre
Freude in den allgemeinen Jubelchor Ubergeht.

©
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Gandarte
(Rémy
Bres-Feuillet)
macht
Erissena
(Lucile
Richardot)
Vorwirfe.

—

Doch auch fir da zweite Paar des Abends halt

Héandels Partitur einige musikalische Perlen
bereit. Da ist zunachst Poros Schwester
Erissena zu nennen, die von der Eifersucht
ihres Geliebten Gandarte genervt ist und sich
nicht verbieten lassen will, Alessandro
ebenfalls sehr attraktiv zu finden. Lucile
Richardot legt die Partie in den ersten beiden
Arien sehr spoéttisch an, wenn sie deutlich
macht, dass ihr das standige Gerede von der
Todessehnsucht aus Liebeskummer auf die
Nerven geht. Ihr dunkel gefarbter Mezzosopran
harmoniert dabei wunderbar mit der
Abgekléartheit der Erissena, was Richardot
darstellerisch mit wunderbarer Mimik
unterstreicht. Im weiteren Verlauf muss sie
allerdings erkennen, dass sie keineswegs so
kalt und abgebriht ist, wie sie sich am Anfang
prasentiert hat, und wird durch ihre innigen
Gefuhle fir Gandarte schlieBlich sehr
empfindsam. Einen ganz anderen Ton schlagt
sie in ihrer letzten Arie "Son confusa
pastorella" an, wenn sie sich mit einem
verwirrten Hirtenmadchen im dunklen Wald
vergleicht, das ohne Fackel den Weg zurtick
zum Dorf nicht finden wird. Hier tritt sie in einen
betérenden Dialog mit der Fl6te, und der Rest
des Orchesters zaubert einen arkadischen
Klang der Natur. Rémy Brés-Feuillet, der in
diesem Jahr bei den Internationalen
Héandel-Festspielen in Karlsruhe mit dem 1.
Preis beim neu eingeflhrten
Farinelli-Wettbewerb ausgezeichnet worden ist,
begeistert als Gandarte mit warmem und
weichem Countertenor und macht Poro ein
wenig den "Helden"-Status streitig, wenn er
sich in voller Opferbereitschaft als indischer
Konig ausgibt. Einen musikalischen Hohepunkt
stellt seine Arie am Ende des zweiten Aktes
dar, wenn er sich zur Begleitung der Solo-Fléte
winscht, in
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Erissenas Nahe zu sterben.

Bei so vielen Emotionen und musikalischen
Geflihlswallungen muss die buchstébliche
Milde des Alessandro ein wenig blass bleiben.
Hugo Hymas macht in der Partie das Beste
daraus und punktet mit sauber gefliihrtem
Tenor, der in den schnellen Laufen eine
enorme Beweglichkeit besitzt. Dass er nicht so
glanzen kann wie die anderen, ist eher Handels
Partitur als den gesanglichen Qualitdten des
jungen Briten geschuldet. Timothy Edlin rundet
als Timagene mit dunkel geflihrtem
Bass-Bariton das Ensemble wunderbar ab. In
seinen beiden Arien zeigt er in den Laufen eine
enorme Flexibilitat. Im Ruhrgebiet freut man
sich, dass er nach seinem Engagement im
Opernstudio NRW in der Zeit von 2019 und
2021 nun in dieser Partie an seine ehemalige
Wirkungsstatte zurlckkehrt. So gibt es am
Ende grof3en Jubel und stehende Ovationen,
der das Ensemble wie schon bei der
Auffihrung in Halle dazu bringt, das
Schluss-Duett und den anschlieBenden Chor
noch einmal als Zugabe zu préasentieren, so
dass das Publikum mit dieser eingangigen
Melodie im Ohr in den spéten Abend entlassen
wird.

FAZIT

Diese Oper bietet eigentlich sehr viel Potenzial
fur eine szenische Umsetzung. Vielleicht
kommt es ja bald zumindest bei einem der drei
Héndel-Festspiele in Deutschland nicht nur zu
einer konzertanten Auffihrung.

Wai ke Zesdioaebarimund
2025
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BACKTRACK.COM
JENS KLIER

Mit ,Vedrai con tuo periglio“ eine Arie aus Handels 1729 und durch die
Verhandlungen mit Kastrat Senesino erst 1731 realisierte, als zweite auf
ein Metastasio-Libretto komponierte Oper Poro, re dell’Indie bereits in
Countertenor und Regisseur Max Emanuel Cencics Rezitalprogramm
inkludiert, war nun Zeit fir das im Vergleich zu anderen Bihnensticken
erheblich seltener aufgefihrte Gesamtwerk. Naturlich als Produktion
durch eigene Wiener Parnassus-Arts-Gesellschaft in Fortflihrung der
Barock- und speziell auch Handelopern, erneut mit dazugehérigem,
polnischem {oh!} Orkiestra unter Martyna Pastuszka, die nach
Umsetzungspremiere bei den Handelfestspielen Halle in steter
Verbundenheit auch wieder Halt beim diesjahrigen Klangvokal
Musikfestival in Dortmund machte.

©
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Dort brauchte es bis zur ersten Arie Erissenas in persona Lucile
Richardot anfangs des ersten Akts, bis sich das wirklich dramatische,
auch und vor allen Dingen in rezitativisch-rhetorischer Einstellung
eigentlich in Cenci¢s Produktionen gewohnte Flair entwickelnd entfaltete.
Jenes, das die Affekte der typischen Opera-seria-Psychogramme um
Eifersucht und Treue, bei Poro diesmal in Form dreipaariger
Konstellationen samt Verkleidungsmuss und publikumserwartetem lieto
fine durch die verherrlichte, freilich ansonsten menschlichen Verluste
ausblendende Gite Alexander des GroBen in Gesang und
Instrumentalem ausbreitet. Ja, wieder Alexander, dessen Legende
Héndel 1726 bereits eine sehr erfolgreiche, damals gegenteilig im
Hochmut angelegte, ebenfalls von Cenci¢ aufgefihrte Oper gewidmet
hatte, in besiegtem Poro aber das Bindeglied und den Rahmen bildet fur
gleichnamigen Kénig einer indischen Staatlichkeit, seiner Geliebten
Cleofide, Schwester beziehungsweise Schwéagerin Erissena sowie ihr
und ihm ergebenem Gandarte und Truppen-Meuterer Timagene.
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Wéhrend Cendi¢, glaubhaft in Poros reflektierendem, Gberstirzt zum Tod
bereitem, intensivem Selbstmitleid, insgesamt warm, die Koloraturfiguren
weiter meisternd, die ausdrucksstarkere, selbstverstandlich in der Hohe
geauBerte Dynamik nur zum Ariensatzende anbringend, also selbst erst
mit dem Cleofide-Streit-Duett ,.Se mai turbo” zum Abschluss des ersten
Akts eine spielwitzig-unterhaltendere Seite in allem krdnkenden Ernst der
Handlung zeigte, schlug das Temperament angesprochener Richardot
direkt und dauerhaft ein. Mit darstellerischem Schwung und Spott wie
vokaler Mezzo-Prasenz dank lagenweiter Farben und deutlichster
Artikulation verkorperte sie eine Erissena, die zunachst mit willens- und
sympathieentscheidender Freiheit gegeniber angetrautem Gandarte und
Feldherr Alessandro agierte, bei Komplikation und angeknackstem
Selbstbewusstsein berihrend verwirrt, dann jedoch in besinnender
Eigen- und Bruderloyalitat, zudem weiter recht ulkig genervt von
mannischem Schwur aufgefangen war. Entzlickend, wie sachte, dennoch
dynamisch und empathisch effektvoll, weich und sanft Richardot
Erissenas ,Pastorale” ausfihrte, &hnlich wie — sie sollen ja zueinander
passen — Rémy Bres-Feuillet als stoffelig-strikter, allerdings opferstarker
Gandarte seine Arien in Anmut und Flexibilitat gestaltete.

Auch Julia Lezhneva trat nach Richardot in explizit theatralische
Erscheinung, vornehmlich auf vokaler Seite, als sie — mit leichten
EinbuBen bei der Verstandlichkeit — in unterstiitzend lautmalerischerer
Rhetorik und tblich kadenzausladendem Koloraturfeuerwerk mit
wunderbar leicht erscheinenden Héhenfunken Cleofides
Widerstandsféhigkeit, persdnliches und thronliches Zukunftsausloten,
Trauer und Verzeihen widerspiegelte. Dies war begleitet von Lezhnevas
charakteristisch tieferem Eingleiten, das sie stilistisch nun weitestgehend
im Griff hatte. Wie samtliche Arien vom Publikum begeistert gefeiert,
durfte ihr Sopran der finalen Freude mit besonderer Bravuraakrobatik in
extra eingefligtem ,Scoglio d'immota fronte” aus Handels Scipione
Ausdruck verleihen. Der schwéarmerischen, auf die Probe gestellten
Ausgeglichenheit des verdeutlichten Rollengemuts geschuldet, konnte
Hugo Hymas* in mittelhoher Lage markanter, gefélliger, manchmal
allerdings dann konsequent noch etwas lichter und eleganter erhoffter
Alessandro-Tenor naturlich nicht ganz so glanzen. Timothy Edlins Bass
erflllte den Verrater Timagene mit Statur, die im Ensemble aber nicht
extravagant Ubertrieben wirkte, sondern duBerst angenehm und
geschickt das mehr oder minder versteckte Intrigieren flieBen lieB.
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Mit Ublichem, ruffestigendem Esprit und eben auch ab Erissenas Einsatz
mit ungeheuer kompakter, phrasierungsaffiner Vitalitat, temporeicher
Hingabe und feinsinniger, in der Balance abgekléarter, koordinierend
eingespielter Untermalung prasentierte sich das {oh!} Orkiestra, aus dem
neben akkurater Solotrompete und bulligeren Hérnern Pedro Castro mit
profunder Oboe und Sopranino-Blockfléte herausstechen durfte. So wie
gleichsam Pastuszka mit hinreiBenden Violinsoli zu den trénentropfenden
Arien. Sie legte ihre Geige zum Schlusschor ,Dopo tanto penare” jedoch
zur Seite, dirigierte und stieg in den Gesang mit ein, nachdem
sukzessiver Orchestereinsatz mit perkussiven Hilfsmitteln
beziehungsweise so verwendetem Bratschenboden den Satz zu einem
ansteckenden, atmospharisch auf die exotischeren Poro-Gefilde
eingehenden Freudentanz verwandelt hatte. Einer, der Lust machte auf
die nachste Produktion.
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PETER E. RYTZ
PETERE. RYTZ

Handels Kunst und ihre Botschaft heute

© Oliver Hitzegrad

KlangVokal, Musikfestival Dortmund {iberrascht immer wieder mit Kompositionen, die vielfach vergessen sind. Mit Poro, re
dell'Indie,Dramma per musica in drei Akten von Georg Friedrich Hdndel geriert sich die begeistert aufgenommene Wiederentdeckung
mit {oh!} OrRiestra im Konzerthaus Dortmund im Weiteren zu einer aktuellen Friedensbotschaft angesichts der Kriege, die derzeit die

Welt in Unsicherheit und Hilflosigkeit gefangen halten.

In Poro, re dell’Indie dekliniert Hdndel nach einem Libretto des damals sehr erfolgreichen Pietro Metastasio
(Festtage in Freude und Schmerz vom 19.04.2022)Dimensionen und Konsequenzen der mérderischen Schlachten Alexander des GrofSen

(Alessandro il Grande) in Indien 326 v. Chr. Im Inferno von Tod und Leid reflektiert Alessandro erniichtert, dass sich ein wahrer Herrscher
durch Giite und Milde auszeichnet. Er anerkennt den tapferen Edelmut des im Kampf unterlegenen Poro. Er schenkt dem Besiegten die
Freiheit und sein Reich zuriick. Chi seppe serbar I'animo regio in mezzo a tante ingiurie del destin degno é dei trono (Wer es verstand,

seine kénigliche Seele inmitten so vieler Schicksalsschlage zu bewahren, ist des Throns wiirdig), bilanziert Alessandro schlussendlich.

Nicht ohne taktisches Kalkiil, begleitet von barocker Liebes-GroRartigkeit, wird die Interpretation in der konzertanten Auliihrung zu einer
Mahnung, Kriege mit MaR, Anstand und Verantwortung fiir eine gemeinsame Zukunft zu beenden. Dass das eine realistische Option fiir
die heutigen Kriegsparteien sein konnte, ist vielleicht schon deshalb wenig wahrscheinlich, weil damals Menschen von Angesichts zu
Angesicht mordeten - und, wie das Beispiel Alessandros zeigt -, im ehemaligen Feind den Menschen, einen neuen Freund entdecken

konnten. Heute sind die Krieger hinter Drohnen und Raketen als Menschen nicht unmittelbar sichtbar.

(
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Max Emanuel Cencic hat sich fiir diesen Handel-Solitar Singer und Musiker versichert, die mit ihm im Rahmen von Bayreuth Baroque
sowie in Aulithrungen, des von ihm seit 2020 geleiteten Markgrdflichen Opernhaus in Bayreuth in vielen Auliihrungen mitgewirkt haben.
Dass er als Elder Statesman den Poro selbst iibernimmt, bedeutet allerdings nicht, eine Solo-Show zu erleben. Vielmehr zeigt sich,
insbesondere mit Beginn des 2.Aktes wie exzellent die anderen Rollen stimmlich und darstellerisch (auch im konzertanten Korsett)

besetzt sind.

Lasst zu Beginn die Konzertmeisterin Martyna Pastuszka die Muskeln spielen. Physisch sichtbar wie tanzerisch bewegt, dirigiert sie mit
sportiver Verve. Der Bogenarm schwingt Tempi und Betonungen wie das rechte Bein kreisend dynamisiert. Im subtil, gleichwohl
aulordernden Kampfmodus fiihrt sie das von ihr 2012 gegriindete {oh!} Orkiestra mit italophilem Gespiir zu enigmatisch barocker
Klangfiille. Der 1.Akt wird ihr und dem Orchester zur Biihne, weil Hdndels Komposition vorerst die Rahmengeschichte erzéhlt. Den
Solisten ist von ihm olensichtlich ein warm up eingeraumt. Nach der Pause entwickelt sich die konzertante Auliihrung zu einer

grandiosem Entdeckung einer vergessenen Barockoper.

In der Pause sitzt Pastuszka noch minutenlang mit dem Oboisten (leider fehlt im Programm die Orchesterbesetzung) im Gesprach auf der
Biihne. Eher ungewdhnlich, entdeckt sich die Geschichte, als Lucille Richardot als Erissena mit jenem Oboisten sowie mit Violine und
Cembalo eine traumverloren lyrische Arie singt: Come il candore d’intatta neve e d’un bel core la fedelta. Un’orma sola che in sé riceve
tutta le invola la sua belta (Wie das Weilt unberiihrten Schnees ist die Treue eines schonen Herzens. Ein einzelner FuRabdruck, der all

seine Schénheit in sich tragt).

Die Auliihrung entwickelt einen poetisch aufgeladenen, dramatisch flackernden Rausch zwischen Todesabgriinden und Liebesho!nungen.
Die Solisten, vom leidenschaftlich spielenden {oh!} Orkiestra getragen, reihen rezitative und ariose Arabesken wechselseitig und im Duett

aneinander. Allein die Nennung weniger Arien gibt schon einen nachhaltigen Eindruck.

© Oliver Hitzegrad

Das Countertenor-Sopran-Duett von Max Emanuel Cencic als Poro und von Julia Lezhneva als Cleofide im 3.Akt - Caro, vieni a* mio
seno dopo tanto solrir! Sento ch’io vengo meno per un si gran gioir (Liebling, komm an meine Brust nach so viel Leid! Ich fiihle, wie ich
vor lauter Freude ohnmichtig werde) - mag per se als H6hepunkt angesehen werden. Durchweg alle Solisten sind allerdings als Teil eines

Ganzen keineswegs weniger abstehend.

Rémy Bres-Feuillet als Gandarte kreiert mit der Sehnsuchtsarie - Se viver non poss’io lungi da te mio bene, lasciami almen ben mio,

morir vicino a te (Wenn ich nicht weit weg von dir leben kann, mein Liebling, dann lass mich wenigstens in deiner Nihe
~
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sterben.) - einen Countertenor-Gesang mit spottisch schauspielerischem Ausdruck. Der Tenor von Hugo Hymas in der Rolle eines wahren,
eine groBmiitigen Konigs Alessandro il Grande gestaltet mit kulturellem Statement eines Sangers, der nicht vordergriindig, dafiir

nachhaltig brilliert.

Timagene, ein Feldherr von Alessandro und gleichzeitig sein heimlicher Widersacher charakterisiert Timothy Edlins Bassbariton mit dem
Wissen, wo Zurlicknahme angesagt ist, um das eigene Leben zu retten: O mille prove ti daro d’amista (Oh, tausend Beweise der

Freundschaft werde ich dir geben).

© Oliver Hitzegrad

Bevor sich ein rauschhafter Applaus Bahn bricht, schiebt Pastuszka ihren Notenstdnder zur Seite, reiht sich in die Solisten ein und
beschwért gemeinsam mit ihnen die erhabene Front der Felsen Scoglio d'immota fronte, einer Einlegearie aus der Hindel-Oper Scipione

von 1726.

PETER E. RYTZ REVIEW

y
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ARS TREMONIA

MICHAEL LEMKEN

(v.l.n.r.)) Martyna Pastuszka ([oh!] Orkiestra ), Julia Lezhneva (Cleofide),, Rémy Bres-Feuillet als Gandarte ,
Lucile Richardot (Erissena) und Timothy Edlin (Timogene). (Foto: (c) Oliver Hitzegrad)

Poro — Hindels Kammeroper im koniglichen Gewand

Die Oper Poro markierte fiir Georg Friedrich Handel eine Art Comeback. Nachdem die Royal Academy of Music in
Schwierigkeiten geraten war, griindete Hdndel 1729 gemeinsam mit dem Impressario Johann Jakob Heidegger eine neue
Opernkompanie am King’s Theatre in London. Zwei Jahre spéter, 1731, feierte Poro Premiere — eine Oper, die ganz im
Zeichen des Humanismus steht. Sie z&hlt heute zu den weniger haufig gespielten Werken Handels, umso erfreulicher war es,

dass das Klangvokal Musikfestival dieses Juwel am 19. August 2025 in einer konzertanten Auffiihrung im Konzerthaus
Dortmund préasentierte.

Worum geht es in Poro?

Die Handlung spielt im alten Indien zur Zeit Alexanders des GroRen. Konig Poro wurde von Alexander besiegt und lebt
versteckt. Seine Geliebte Cleofide versucht, ihn zu schiitzen. Alexander wiederum zeigt Interesse an Cleofide — politisch wie
personlich —, was bei Poro Misstrauen und Eifersucht weckt. Um ihre Treue zu priifen, gibt er sich als einfacher Offizier aus.

Es folgen Intrigen, Missverstandnisse und ein beinahe todlicher Konflikt. Doch Cleofide bleibt standhaft. Am Ende zeigt
Alexander sich als groBmiitiger Sieger: Er vergibt Poro und gibt ihm und Cleofide ihre Freiheit und ihr Reich zuriick. Die
Oper endet mit einem versohnlichen Schluss — Gnade statt Rache, Menschlichkeit statt Machtgehabe.

Kalkutta liegt nicht am Ganges — und Alexander war nie dort

-~
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Wie viele Werke der Barockoper ist auch Poro kein historisches Tatsachenstiick, sondern ein moralisches Drama. Der Fokus
liegt auf dem Ideal des aufgeklérten Herrschers: Alexander zeigt Starke nicht durch Gewalt, sondern durch Groffmut. Seine

Vergebung — auch gegeniiber dem Verrdter Timagene — unterstreicht seine GroRe, nicht seine Schwiche.

Hugo Hymas sang den Alexander. (Foto: (c) Oliver Hitzegrad)

Historisch ist einiges allerdings anders gelaufen: Alexander besiegte Kénig Poros tatsdchlich am Fluss Hydaspes (heute im
heutigen Pakistan), doch er erreichte nie den Ganges. Seine Truppen weigerten sich, weiterzuziehen. Auch Cleofide, Poros

Geliebte, ist eine reine Erfindung der Opernliteratur.

Ein musikalisches Erlebnis

Musikalischer Mittelpunkt der Auffiihrung war weniger der Titelheld, sondern Cleofide. Die russische Sopranistin Julia
Lezhneva brillierte in dieser Rolle mit technischer Prézision, feiner Phrasierung und emotionaler Tiefe. Thre Stimme spannte
den Bogen von zarter Innigkeit bis zu entschlossener Stiarke — mehrfach quittiert mit spontanen Bravo-Rufen aus dem
Publikum.

Max Emanuel Cen¢i¢ iiberzeugte als Poro mit seiner wandlungsfahigen Countertenorstimme und einer tiefgriindigen

Darstellung des innerlich zerrissenen Konigs.
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Max Emanuel Cenci¢ als ,,Poro“. (Foto: (c) Oliver Hitzegrad)

Als Alexander glénzte der britische Tenor Hugo Hymas mit klarer Diktion und charismatischer Biithnenprédsenz — er
verkorperte den humanistischen Herrscher mit Eleganz und Feinsinn.

Lucile Richardot gab Poros Schwester Erissena mit warmer Stimme und subtiler Charakterzeichnung.

Rémy Brés-Feuillet als Gandarte verlieh der Rolle heldische Stirke, ohne die lyrischen Nuancen zu vernachléssigen.

In der Rolle des zwielichtigen Timagene iiberzeugte Timothy Edlin mit klarer Linienfithrung und dramatischem Ausdruck.

Insgesamt hatten die Séngerinnen und Sénger Spall daran, durch Gesten und Mimik der konzertanten Auffiihrung noch mehr
Leben einzuhauchen, sehr zur Freude des Publikums.

Das polnische Ensemble [oh!] Orkiestra unter der Leitung von Martyna Pastuszka sorgte fiir den klanglichen Rahmen
dieser konzertanten Auffithrung. Mit feinem Gespiir fiir barocke Klangfarben und dramatische Zuspitzung brachte Pastuszka
Héndels Musik zum Leuchten — ausbalanciert zwischen dramatischer Geste und fein ziselierter Detailarbeit.

(
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RUHR NACHRICHTEN

Klangvokal
entdeckte
Handels ,,Poro"

Zwei Superstars machten die Auffilhrung
in Dortmund zum Ereignis.

JULIA GASS

-

©

Von Julia Gaft

Dortmund. Wenn Alexander
der Grofle gegen den indi-
schen Kinig Poro musikalisch
in eine Schlacht gezogen wi-
re, wdre er schnell besiegt
worden. Hindel hat in seiner

. dritten Oper ,Poro" 1729 der

Titelfigur, die von einem
Countertenor gesungen wird,
die deutlich effeltvolleren,
virtuoseren und schineren
Arien komponiert als fiir den
Tenor in der Alexander-Rolle.

Bei der konzertanten Auf-
fithrung des.Festivals Klang-
volal am Feiertag im Kon-
zerthaus Dortmund sang
Counter-Star Max Emanuel
Centi¢ den Poro. - Ein Erleb-
nis, weil Cenfis Minner-
sopran eine faszinierende
Leichtigkeit und Wendigkeit
hat, dabei jugendlich frisch
Idingt, aber auch viel Feuer
und Kraft hat.

Komdadiantisches Spiel

An seiner Seite war Julia
Lezhneva eine fantastische
Geliebte Cleofide. Eine grofi-
artige  Koloratursopranistin,
deren komobdiantisches Ehe-
streit-Duett mit Poro am En-
de des ersten Akies, spiter

Ein Traumpaar: Max Emanuel Cenfi¢ als Poro und julia
Lezhneva als seine Geliebte Cleofide

auch das Liebesduett mit Po-
1o und am Schluss ihre grofle
Arie mit makellos schin ge-
fithrter Stimme lange in Er-
innerung bleiben werden.
Hugo Hymas sang Alexander
den Grofien mit einem oft
sehr lyrisch-leisemn Tenor.

Einige Lingen
Cendi¢ weifl auch als Leiter
des Festivals ,Baroque Bay-
reuth”, wie man so eine kon-
zertante Auffiihrung mit ei-
nem halbszenischen Spiel in-
teressanter macht. Lucile Ri-
chardot begeisterte als Poros
Schwester Erissena mit gro-
fler Spielfreude. Und auch die
kleineren Rollen waren mit
Counter Rémy Brés-Feuillet
und Bassbariton Timothy Ed-
lin gut besetzt.
Das_,Orkiestra" spielte mit
nur 20 Musikern unter Lei-
tung wvon Konzertmeisterin

. Martyna Pastuszka impulsiv

und rhythmisch mitreiflend.
Aber die Oper hat - wie viele
Barockopern - Lingen. Stri-
che, etwa bei Wiederholun-
gen des Anfangsteils der
Arien oder von Rezitativen,
hitten der dreieinhalbstiindi-

gen Auffilhrung gut getan. -

FOTO HITZEGRAD
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RUCH MUZYCZNY
EWA BURZAWA-WESSEL

Wsrad wielu festiwalowych imprez gorowata koncertowa realizacja Hindlowskiego Porosa, ktory w 1731 roku
oczarowal londyniska publiczno$¢ i cieszyl sie przez wiele sezondw nieustannym powodzeniem, a w Halle
przyciagnal koneseréw wystrzalowg obsada. Max Emanuel Cenci¢ w partii tytutowej, Julija Lezniewa (Cleofide),
Lucile Richardot (Erissena), Hugo Hymas (Alessandro), Timothy Edlin (Timagene) i Rémy Brés--Feuillet
(Gandarte) dali niezapomniany popis sztuki wokalnej i interpretatorskiej, a Martyna Pastuszka z {oh!} Orkiestra

porwala nieokielznanym temperamentem i Swietnym wykonawstwem muzycznym.

Fot. Thomas Ziegler/materialy prasowe Hdndel-Festspiele

Réwnie wysokim poziomem zachwycit koncert {oh!} Orkiestry z udzialem kontratenoréw Cencicia i Raya
Cheneza oraz fenomenalnego brazylijskiego sopranisty, Brunona de S4, ktérego brawurowe wykonanie
karkotomnej arii Furie di donna irara Piccinniego, zblizonej stopniem trudnosci do arii Krélowej Nocy, byto
niezaprzeczalna kulminacja wieczoru. We wspaniatych ariach Hiandla, Porpory, Hassego i Piccinniego,
skomponowanych dla 6wczesnych gwiazd: kastratow Senesina, Cusanina oraz dla primadonny Franceski
Cuzzoni, zarowno wokalisci, jak i instrumentalisci ol$niewali godng najwyzszego uznania perfekcja w partiach

solowych.

Po $mierci Hindel nie popadl w zapomnienie — nie tylko w Wielkiej Brytanii, gdzie osiggnat status narodowego
idola. Dowodzi tego Il convito d’Alessandro, czyli Alexander’s Feastwe wloskiej wersji jezykowej, opracowanej
muzycznie przez Salvatore Pazzaglie, swiadectwo XVIII-wiecznej recepcji tworcy na kontynencie. Wykonanie
7z chérem rozglosni MDR i Hindelfestspielorchester Halle pod kierunkiem Artilia Cremonesiego domkneto

wtoskie watki festiwalu.
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