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BAD GUYS (Xavier Sabata): Concerts



FORUM OPÉRA, 08_01_2013

08/01 : Quand Xavier Sabata joue les mauvais garçons

Révélation du Jardin des Voix et mater dolorosa du Sant’Alessio 
enluminé par Benjamin Lazar, le Catalan Xavier Sabata a rejoint le 
bataillon de contre-ténors réunis autour de Max-Emanuel Cencic 
chez Parnassus Arts Productions, participant aux intégrales remar-
quées de Faramondo et d’Alessandro (Decca). Son physique de 
pirate des Barbades, son métal sombre et ses poitrinages virils se 
prêtent à merveille aux bad guys haendéliens à l’affiche de son 
premier récital soliste, publié chez Aparté et qu’il s’apprête à 
défendre lors d’une tournée de concerts qui débutera le 13 janvier 
au Théâtre de Caen. Nous adorons détester les scélérats tels quel 
Tolomeo (Giulio Cesare) et Polinesso (Ariodante), mais la plupart 
des héros du Saxon ont leur antagoniste : Xavier Sabata a aussi 
jeté son dévolu sur des figures moins connues comme Egeo 
(Teseo), Dardano (Amadigi) et l’ultime avatar du méchant d’opéra 
chez Haendel avec Gernando (Faramondo). Mais il arrive égale-
ment que le rôle-titre s’apparente à un anti-héros, à l’image de 
l’arrogant et sanguinaire Tamerlano dont Xavier Sabata affronte le 
virevoltant « A dispetto d’un volto ingrato ». Il est accompagné par 
l’orchestre Il Pomo d’Oro placé sous la conduite de son chef attitré 
Riccardo Minasi, un nouvel ensemble fondé en 2012 que nous 
pourrons également entendre, sur scène et au disque, aux côtés de 
Max-Emanuel Cencic et Franco Fagioli. [Bernard Schreuders]

Handel, Bad Guys. X. Sabata, Il Pomo d’Oro, dir. R. Minasi. Aparté. En concert le 13 
janvier au Théâtre de Caen, le 28 janvier à Séville, le 17 mars au Theater Freiburg et le 28 
mai au Palau de la Música (Barcelone). 
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Hereus dels mítics castrati, els contratenors es-
tan guanyant terreny en el teatre d’òpera de bra-
cet del repertori barroc. En un mercat artístic 
dominat fi ns ara per intèrprets centreeuropeus, 
Xavier Sabata representa la nova generació de 
contratenors disposats a revolucionar el panora-
ma de la música actual. 

Nascut a Avià (Barcelona) l’any 1976, va estu-
diar art dramàtic a l’Institut del Teatre de Barce-
lona i música (cant i saxòfon) a l’ESMUC i a la 
Hochschule für Musik de Karlsruhe.

Després del seu debut al Palau de la Músi-
ca Catalana l’any 2006 al costat de la soprano 
Simone Kermes, la veu d’or de Sabata s’ha instal-
lat amb força en el circuit internacional i s’ha fet 
sentir al costat de directors prestigiosos com ara 
William Christie, Fabio Bonizzoni, Gabriel Gar-
rido, Jordi Savall, Fabio Biondi, Kenneth Weiss, 
Emilio Moreno, Eduardo López-Banzo i Diego 
Fasolis, entre d’altres. També destaquen els seus 

enregistraments per a importants discogràfi ques 
com ara EMI/Virgin Classics, Winter & Winter i 
Decca.

L’any 1996, i en el marc del tradicional recital 
d’inauguració del Concurs Francesc Viñas al Saló 
de Cent de l’Ajuntament de Barcelona, un amic 
comú, Oriol Rosés (un altre fantàstic contrate-
nor) ens presentà. A partir d’aquell moment hem 
compartit, a més d’una amistat, també moments 
musicals preciosos a diferents llocs del món.

A punt de presentar al Palau de la Música 
Catalana el seu projecte Bad Guys (a partir de 
les millors àries dels rols dolents de les òperes de 
Händel), parlem sobre les seves referències disco-
gràfi ques. Sense pensar-s’ho gaire destaca el ma-
gistral Dichterliebe de Robert Schumann signat 
per Fritz Wunderlich i Hubert Giesen, un recital 
d’àries de Händel de la traspassada mezzosopra-
no Lorraine Hunt Lieberson i, per sobre de tot, 
l’Ariodante de Händel en l’extraordinària versió 

de Marc Minkowski i Les Musiciens du Louvre.

Cercador incansable de presentacions noves 
i originals, Sabata trenca el ritual dels recitals 
convencionals per fugir de la cerimònia pautada. 
Com a home de teatre entén la música com quel-
com absolut que no existeix sense una interpre-
tació i un espectacle. Sens dubte arribarà on es 
proposi i ens regalarà nits impagables. La prope-
ra: el 28 de maig amb els Bad Guys de Händel al 
Palau de la Música. 

Xavier Sabata

Col·lecció privada




‘Ariodante’ de Händel per Marc Minkowski 

i Les Musiciens du Louvre

coordinat per Víctor García de Gomar
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D’obra magna es podria qualifi car el llibre de 
612 pàgines (en la seva traducció al castellà 
d’Ernesto Junquera) que, sota l’eloqüent tí-
tol de La Ópera va escriure Daniel Snowman 
–publicat el 2009– i que ara ha editat Si-
ruela per a alegria dels afi cionats, estudiosos 
i amants del gènere i la història de l’art de 
parla hispana. És, certament, un bon indi-
cador del nivell editorial hispà que amb poc 
temps respecte la seva publicació, una obra 
aparentment minoritària quant a lectors po-
tencials sigui traduïda –si bé no al català– sí 
al castellà, lingua franca, és clar, també a l’al-
tra banda de l’Atlàntic. 

La Ópera és un intent prou reeixit d’ex-
plorar l’ampli context en què l’òpera va ser 
creada, fi nançada, produïda, rebuda i perce-
buda. Al marge de les lectures històriques i 
historiogràfi ques fi ns ara publicades sobre el 
sorgiment, creixement i evolució de l’òpera, 
Snowman no en fa una lectura estrictament 
temporal sinó, sobretot, social. L’autor té 
un interès especial a investigar i qüestionar 
al lector –fent-lo còmplice de la trama– so-

bre el veritable sentit i paper de l’òpera en 
l’actualitat i, per això, fi xa d’una forma molt 
especial l’atenció sobre com afecten les lleis 
de l’oferta i la demanda a l’evolució del gè-
nere. D’aquest particular interès, en deriva, 
naturalment, l’anàlisi sociològica d’un gène-
re considerat elitista però que durant molt 
de temps va ser popular entre tot tipus de 
classes socials. 

Des de l’anàlisi dels orígens del gènere 
fi ns a l’actualitat, sobta comprovar que l’au-
tor dóna per enllestits els 260 primers anys 
de gènere en dos capítols, respecte dels tres 
capítols que integren l’anàlisi fi ns l’actuali-
tat, amb un darrer capítol que, amb el títol 
“La globalización de la ópera” deixa interro-
gants sense resposta, si bé amb una posició 
optimista sobre la continuïtat del gènere. 

No es tracta d’un llibre per resseguir dada 
per dada l’increment de l’ingent catàleg ope-
rístic, sinó més aviat per situar cada compo-
sitor en el seu temps i ajudar a entendre per 
què la història i els estils operístics ens han 
portat on som ara.  per Mercedes Conde Pons

La ópera. 
Una historia social. 

Daniel Snowman. 

El ojo del tiempo. Siruela. 
Madrid, 2012. 612 pàgines
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Hereus dels mítics castrati, els contratenors es-
tan guanyant terreny en el teatre d’òpera de bra-
cet del repertori barroc. En un mercat artístic 
dominat fi ns ara per intèrprets centreeuropeus, 
Xavier Sabata representa la nova generació de 
contratenors disposats a revolucionar el panora-
ma de la música actual. 

Nascut a Avià (Barcelona) l’any 1976, va estu-
diar art dramàtic a l’Institut del Teatre de Barce-
lona i música (cant i saxòfon) a l’ESMUC i a la 
Hochschule für Musik de Karlsruhe.

Després del seu debut al Palau de la Músi-
ca Catalana l’any 2006 al costat de la soprano 
Simone Kermes, la veu d’or de Sabata s’ha instal-
lat amb força en el circuit internacional i s’ha fet 
sentir al costat de directors prestigiosos com ara 
William Christie, Fabio Bonizzoni, Gabriel Gar-
rido, Jordi Savall, Fabio Biondi, Kenneth Weiss, 
Emilio Moreno, Eduardo López-Banzo i Diego 
Fasolis, entre d’altres. També destaquen els seus 

enregistraments per a importants discogràfi ques 
com ara EMI/Virgin Classics, Winter & Winter i 
Decca.

L’any 1996, i en el marc del tradicional recital 
d’inauguració del Concurs Francesc Viñas al Saló 
de Cent de l’Ajuntament de Barcelona, un amic 
comú, Oriol Rosés (un altre fantàstic contrate-
nor) ens presentà. A partir d’aquell moment hem 
compartit, a més d’una amistat, també moments 
musicals preciosos a diferents llocs del món.

A punt de presentar al Palau de la Música 
Catalana el seu projecte Bad Guys (a partir de 
les millors àries dels rols dolents de les òperes de 
Händel), parlem sobre les seves referències disco-
gràfi ques. Sense pensar-s’ho gaire destaca el ma-
gistral Dichterliebe de Robert Schumann signat 
per Fritz Wunderlich i Hubert Giesen, un recital 
d’àries de Händel de la traspassada mezzosopra-
no Lorraine Hunt Lieberson i, per sobre de tot, 
l’Ariodante de Händel en l’extraordinària versió 

de Marc Minkowski i Les Musiciens du Louvre.

Cercador incansable de presentacions noves 
i originals, Sabata trenca el ritual dels recitals 
convencionals per fugir de la cerimònia pautada. 
Com a home de teatre entén la música com quel-
com absolut que no existeix sense una interpre-
tació i un espectacle. Sens dubte arribarà on es 
proposi i ens regalarà nits impagables. La prope-
ra: el 28 de maig amb els Bad Guys de Händel al 
Palau de la Música. 

Xavier Sabata

Col·lecció privada




‘Ariodante’ de Händel per Marc Minkowski 

i Les Musiciens du Louvre

coordinat per Víctor García de Gomar
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D’obra magna es podria qualifi car el llibre de 
612 pàgines (en la seva traducció al castellà 
d’Ernesto Junquera) que, sota l’eloqüent tí-
tol de La Ópera va escriure Daniel Snowman 
–publicat el 2009– i que ara ha editat Si-
ruela per a alegria dels afi cionats, estudiosos 
i amants del gènere i la història de l’art de 
parla hispana. És, certament, un bon indi-
cador del nivell editorial hispà que amb poc 
temps respecte la seva publicació, una obra 
aparentment minoritària quant a lectors po-
tencials sigui traduïda –si bé no al català– sí 
al castellà, lingua franca, és clar, també a l’al-
tra banda de l’Atlàntic. 

La Ópera és un intent prou reeixit d’ex-
plorar l’ampli context en què l’òpera va ser 
creada, fi nançada, produïda, rebuda i perce-
buda. Al marge de les lectures històriques i 
historiogràfi ques fi ns ara publicades sobre el 
sorgiment, creixement i evolució de l’òpera, 
Snowman no en fa una lectura estrictament 
temporal sinó, sobretot, social. L’autor té 
un interès especial a investigar i qüestionar 
al lector –fent-lo còmplice de la trama– so-

bre el veritable sentit i paper de l’òpera en 
l’actualitat i, per això, fi xa d’una forma molt 
especial l’atenció sobre com afecten les lleis 
de l’oferta i la demanda a l’evolució del gè-
nere. D’aquest particular interès, en deriva, 
naturalment, l’anàlisi sociològica d’un gène-
re considerat elitista però que durant molt 
de temps va ser popular entre tot tipus de 
classes socials. 

Des de l’anàlisi dels orígens del gènere 
fi ns a l’actualitat, sobta comprovar que l’au-
tor dóna per enllestits els 260 primers anys 
de gènere en dos capítols, respecte dels tres 
capítols que integren l’anàlisi fi ns l’actuali-
tat, amb un darrer capítol que, amb el títol 
“La globalización de la ópera” deixa interro-
gants sense resposta, si bé amb una posició 
optimista sobre la continuïtat del gènere. 

No es tracta d’un llibre per resseguir dada 
per dada l’increment de l’ingent catàleg ope-
rístic, sinó més aviat per situar cada compo-
sitor en el seu temps i ajudar a entendre per 
què la història i els estils operístics ens han 
portat on som ara.  per Mercedes Conde Pons

La ópera. 
Una historia social. 

Daniel Snowman. 

El ojo del tiempo. Siruela. 
Madrid, 2012. 612 pàgines



Una de las publicaciones disco-
gráficas más interesantes de las
últimassemanasestáprotagoni-
zada por el contratenor catalán
XavierSabata (Avià,1976)yestá
dedicada a Händel. El álbum,
producido por Aparté y editado

por Parnassus Arte, lleva una le-
yenda muy sugestiva, Bad Guys,
y recoge una serie de arias de
algunas de las más importantes
óperas o dramas musicales del
compositor anglosajón destina-
dosaalgunosdelosmejorescan-
tantesdelaépoca.Estánenboca
de personajes de recia entidad,
defuerte impronta,deempaque
y altivez reconocidos, pero
siempre llenos de matices y de
claroscuros.“Unpersonajenoes
sólo malo o sólo bueno”, cuen-
ta Sabata. “Son muy complejos,
yaqueodian, aman,desean,du-
dan… como cualquier ser hu-
mano. Los juzgamos como bad
guys porque debido a una serie
de inseguridades acaban perju-
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El contratenor catalán

Xavier Sabata presenta

el martes en concierto

el programa de su última

aventura discográfica,

Händel Bad Guys, un

original compendio de

arias interpretadas por

los personajes más malos y perversos de las óperas y

dramas musicales del compositor anglosajón. Junto a

los músicos de la orquesta Il Pomo d’Oro, en manos

de Riccardo Minasi, el cantante reivindica en el Palau de

la Música de Barcelona la importancia del contratenor.

Xavier Sabata
se alía con los
malos de Händel

XA V I E R S A B A T A , D U R A N T E E L G R A N T E A T R O D E L M U N D O D E C A L D E R Ó N E N E L M O N T A J E D E C A L I X T O B I E I T O Q U E S E V I O E N 2 0 1 2 E N E L T E A T R O F R I B U R G O .

Impreso por Francisco Rincón Durán. Prohibida su reproducción.

2 4 - 5 - 2 0 1 3 E L C U L T U R A L 4 1

dicando al héroe de la ópera,
perosonpersonajes llenosdeluz
y les tengo mucho aprecio”.

La interpretación del can-
tante, que presenta el disco el
28 de mayo en el Palau de la
Música de Barcelona,nosayuda
a penetrar en el mundo del ba-
rroco y en el de su más rigurosa
traducción.Händelsindudafue
unodelosgrandesadalidesdela
llamada ópera seria, en la que
se daba paso al lucimiento de
aquellos famososdivosevirados,
a los que planteaba enormes
exigencias. Se hacía llamada a
los principales recursos de un
belcantismo que empezaba a ad-
quirir por entonces su sazón y
queveníade lamanode los fun-
dadores de las escuelas de can-
to, que establecían las sacrosan-
tas reglas áureas que habrían de
regir y enaltecer ese arte, ele-
vándolo a alturas inaccesibles
nunca alcanzadas con posterio-
ridad. “Händel es uno de los
autores barrocos que ha desti-
nado más música a desarrollar
este tipo de caracteres. He ele-
gido mis personajes favoritos,
buscando un equilibrio entre la
variada naturaleza de las arias
para que fuera representativo
de lo que Händel compuso.
Todos los personajes que in-
terpreto fueron escritos para
castrato contralto excepto Dar-
dano de Amadigi di Gaula y Po-
linesso de Ariodante, concebi-
dos para contraltos”.

Acompañan a Sabata en la
grabación los músicos de la or-
questa Il Pomo d’Oro a las ór-
denes de Riccardo Minasi. Ha
buscado Sabata una aproxima-
ciónlomásfidedignaposible,un
estudio de las características de
loscantoresdeaquellos tiempos,
como Senesino, creador de va-
rias de las partes incluidas en el
registro: “Es parte de mi traba-
jo como intérprete de música

con criterios históricos. Me gra-
duéencanto histórico, trabajan-
do con los tratados de la época
y acudiendo a la fuente original
paracrearmispropiasediciones.
Resulta muy interesante com-
probar cómo fueron los propios
cantantes con sus posibilidades
técnicas los que hicieron des-
arrollar el estilo compositivo”.

CONTRATENOR O CASTRATO

Sabata no encuentra diferencia
esencial, anoseren laaplicación
de la técnica, entre un contra-
tenor y un castrato: “Un con-
tratenor canta con una voz na-
tural. Simplemente utiliza unos
recursos distintos a los de un
tenor, pero no hay nada de an-
tinatural en ello. Una soprano

tampoco habla en la octava en la
que canta y nos parece lo más
natural”. Sabe el cantante que
en estos momentos la cuerda de
contratenor goza de una gran
credibilidad vocal gracias a un
desarrollo técnico mayor de las
nuevas generaciones. “Al entrar
en el mundo operístico, el con-
tratenor ha tenido que desarro-
llar el instrumento para ade-
cuarlo a las necesidades de los
espacios grandes y a los reper-
torios contemporáneos con or-
questaciones muy grandes”.

–¿No cree que resulta más
adecuado que estas partes de
castrato sean cantadas hoy por
sopranos o mezzos?

–Si pensara eso no me dedi-
caría a la ópera. Adoro a las mez-
zos, a las contraltos y a las sopra-
nos, no tengo ningún problema
en que canten papeles mascu-
linos.PeronoesciertoqueHän-
del no hubiese pensado en con-
tratenores, ya que las dos
prácticas convivían sin ningún
problema y algunos papeles
pensados para castrati fueron
luego estrenados por falsetistas.
La ópera es teatro cantado y si
un personaje es masculino, ¿por
qué lo debería de interpretar
una mujer? Hoy en día no hay
castrati y sí muchos contrateno-
res con la técnica necesaria para
desarrollar estos papeles.

No es raro que algunos can-
tanteshayanhechosusprimeras
armas en el teatro de verso. Es
el caso de Sabata, que empezó
como actor y siguió en los mu-
sicales: “Cantaba con voz de ba-
ritenore, pero necesitaba algo
más… Con 26 años decidí vol-
ver a estudiar para dedicarme a
la música antigua”. Se dieron
tres factores. “Una facilidad téc-
nica para el registro agudo, un
gran amor por el repertorio ba-
rrocoy la sensacióndequedesa-
rrollar esta técnica era algo co-

rrecto”. Estudió, primero, en
el departamento de música an-
tigua de la ESMUC de Barce-
lona, con Marta Almajano, y
luego se fue a la Karlsruhe ale-
mana con los pianistas Hartmut
Höll y Mitsuko Shirai, donde
cursó la especialidad de lied.

LA VOZ HUMANA

Es sabido que el instrumento
creceysedesarrollaconel tiem-
po:“Lavozesel resultadodeun
procesobastantecomplejoyma-
ravillosoa lavez;yonolodoypor
terminado nunca… La muscu-
latura se va desarrollando, pero
también la mente, la persona;
entonces, uno va descubriendo
cómo se va trasformando el ins-
trumento. Uno descubre que
puede abordar otro repertorio
y nuevos personajes”.

–¿Hasta qué punto le resulta
fácil a un contratenor modifi-
car el color, matizar en busca de
efectos expresivos?

–No le debería resultar más
difícil que a una soprano o a un
tenor o cualquier otro registro
vocal… Si la técnica es la ade-
cuada, las posibilidades son
enormes a nivel tímbrico. Afor-
tunadamente, un contratenor
ahora se especializa. Tengo co-
legas que sólo se dedican al ora-
torio, a la polifonía o a la ópera.
Esunmomentomaravillosopor-
que se puede encontrar al can-
tante justoparaelpapelo lamú-
sica adecuada. ARTURO REVERTER
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Los ‘bad guys’ de Händel

están llenos de inseguridades

y terminan perjudicando al

héroe de la ópera, pero son

personajes llenos de luz”

MALOS CONVENCIDOS
Raro es que los malos de ópe-
ra sean de una sola pieza.
Siempre hay matices de es-
critura; y a veces cantantes
con capacidad para ponerlos
al descubierto. Después de
Händel, los malos y perversos
no han dejado de proliferar.
Y las malas. Por citar una muy
famosa, nacida en la época
clásica, tenemos a la Reina de
la Noche de La flauta mágica
de Mozart, que quiere hacer-
le la cusqui a Sarastro, pro-
tector de su hija Pamina. Ros-
sini nos definió algún malo
notable, como el siniestro As-
sur de Semiramide. Pero es en
el romanticismo cuando sur-
gen los redomados: Enrico
Ashton de Lucia de Donizetti,
el Conde de Luna de El trova-
dor, incluso, por lo reacciona-
rio y carpetovetónico de su
proceder, Germont de Travia-
ta. Por supuesto, Iago, también
de Verdi. Y, naturalmente, muy
poco después, el torvo barón
Scarpia de Tosca de Puccini.

Escucha ‘Händel Bad Guys’ en nuestro
canal de Spotify: www.elcultural.es
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Hereus dels mítics castrati, els contratenors es-
tan guanyant terreny en el teatre d’òpera de bra-
cet del repertori barroc. En un mercat artístic 
dominat fi ns ara per intèrprets centreeuropeus, 
Xavier Sabata representa la nova generació de 
contratenors disposats a revolucionar el panora-
ma de la música actual. 

Nascut a Avià (Barcelona) l’any 1976, va estu-
diar art dramàtic a l’Institut del Teatre de Barce-
lona i música (cant i saxòfon) a l’ESMUC i a la 
Hochschule für Musik de Karlsruhe.

Després del seu debut al Palau de la Músi-
ca Catalana l’any 2006 al costat de la soprano 
Simone Kermes, la veu d’or de Sabata s’ha instal-
lat amb força en el circuit internacional i s’ha fet 
sentir al costat de directors prestigiosos com ara 
William Christie, Fabio Bonizzoni, Gabriel Gar-
rido, Jordi Savall, Fabio Biondi, Kenneth Weiss, 
Emilio Moreno, Eduardo López-Banzo i Diego 
Fasolis, entre d’altres. També destaquen els seus 

enregistraments per a importants discogràfi ques 
com ara EMI/Virgin Classics, Winter & Winter i 
Decca.

L’any 1996, i en el marc del tradicional recital 
d’inauguració del Concurs Francesc Viñas al Saló 
de Cent de l’Ajuntament de Barcelona, un amic 
comú, Oriol Rosés (un altre fantàstic contrate-
nor) ens presentà. A partir d’aquell moment hem 
compartit, a més d’una amistat, també moments 
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les millors àries dels rols dolents de les òperes de 
Händel), parlem sobre les seves referències disco-
gràfi ques. Sense pensar-s’ho gaire destaca el ma-
gistral Dichterliebe de Robert Schumann signat 
per Fritz Wunderlich i Hubert Giesen, un recital 
d’àries de Händel de la traspassada mezzosopra-
no Lorraine Hunt Lieberson i, per sobre de tot, 
l’Ariodante de Händel en l’extraordinària versió 

de Marc Minkowski i Les Musiciens du Louvre.

Cercador incansable de presentacions noves 
i originals, Sabata trenca el ritual dels recitals 
convencionals per fugir de la cerimònia pautada. 
Com a home de teatre entén la música com quel-
com absolut que no existeix sense una interpre-
tació i un espectacle. Sens dubte arribarà on es 
proposi i ens regalarà nits impagables. La prope-
ra: el 28 de maig amb els Bad Guys de Händel al 
Palau de la Música. 

Xavier Sabata

Col·lecció privada




‘Ariodante’ de Händel per Marc Minkowski 

i Les Musiciens du Louvre

coordinat per Víctor García de Gomar
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D’obra magna es podria qualifi car el llibre de 
612 pàgines (en la seva traducció al castellà 
d’Ernesto Junquera) que, sota l’eloqüent tí-
tol de La Ópera va escriure Daniel Snowman 
–publicat el 2009– i que ara ha editat Si-
ruela per a alegria dels afi cionats, estudiosos 
i amants del gènere i la història de l’art de 
parla hispana. És, certament, un bon indi-
cador del nivell editorial hispà que amb poc 
temps respecte la seva publicació, una obra 
aparentment minoritària quant a lectors po-
tencials sigui traduïda –si bé no al català– sí 
al castellà, lingua franca, és clar, també a l’al-
tra banda de l’Atlàntic. 

La Ópera és un intent prou reeixit d’ex-
plorar l’ampli context en què l’òpera va ser 
creada, fi nançada, produïda, rebuda i perce-
buda. Al marge de les lectures històriques i 
historiogràfi ques fi ns ara publicades sobre el 
sorgiment, creixement i evolució de l’òpera, 
Snowman no en fa una lectura estrictament 
temporal sinó, sobretot, social. L’autor té 
un interès especial a investigar i qüestionar 
al lector –fent-lo còmplice de la trama– so-

bre el veritable sentit i paper de l’òpera en 
l’actualitat i, per això, fi xa d’una forma molt 
especial l’atenció sobre com afecten les lleis 
de l’oferta i la demanda a l’evolució del gè-
nere. D’aquest particular interès, en deriva, 
naturalment, l’anàlisi sociològica d’un gène-
re considerat elitista però que durant molt 
de temps va ser popular entre tot tipus de 
classes socials. 

Des de l’anàlisi dels orígens del gènere 
fi ns a l’actualitat, sobta comprovar que l’au-
tor dóna per enllestits els 260 primers anys 
de gènere en dos capítols, respecte dels tres 
capítols que integren l’anàlisi fi ns l’actuali-
tat, amb un darrer capítol que, amb el títol 
“La globalización de la ópera” deixa interro-
gants sense resposta, si bé amb una posició 
optimista sobre la continuïtat del gènere. 

No es tracta d’un llibre per resseguir dada 
per dada l’increment de l’ingent catàleg ope-
rístic, sinó més aviat per situar cada compo-
sitor en el seu temps i ajudar a entendre per 
què la història i els estils operístics ens han 
portat on som ara.  per Mercedes Conde Pons

La ópera. 
Una historia social. 

Daniel Snowman. 

El ojo del tiempo. Siruela. 
Madrid, 2012. 612 pàgines
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El contratenor català Xavier Saba-
ta és un home agradable que no re-
flecteix gens els malèvols personat-
ges que interpreta a Bad guys (Apar-
té). Es tracta d’un disc dedicat als 
personatges més pèrfids i venja-
tius de les òperes de Händel, que 
demà presenta al Palau de la Músi-
ca Catalana. «No sé com sonaven 
els castrati o les contralts de l’èpo-
ca barroca però la meva veu fosca 
i de registre greu s’hi adapta bé », 
destaca Sabata, que actuarà amb Il 
Pomo d’Oro, conjunt jove especi-
alista en música barroca que diri-
geix Riccardo Minasi.
 «Els personatges dolents són 
molt més divertits i et permeten 
entrar en zones de tu que no has 
desenvolupat mai. Però comp-
te, els personatges que s’ante-
posen a l’heroi tenen molts mati-
sos i donen molt de joc dramàtic: 
hi ha humor, tragèdia i personat-
ges tant masculins com femenins 
que s’adapten al meu registre», as-
senyala Xavier Sabata. 

Clima de Berlín

Ell treballa principalment a Alema-
nya, França i Suïssa. L’última vega-
da que va cantar a Barcelona va ser 
al Liceu amb L’incoronazione di Po-
pea, de Monteverdi, el 2009. «M’en-
canta el rigor alemany, el risc de les 
seves propostes i la seva llibertat 
creativa. Allà hi ha molta producció 
cultural i la cultura interpel·la la so-
cietat, una cosa fonamental». I re-
coneix que si no fos pel terrible cli-
ma de Berlín a l’hivern, hi traslla-
daria el seu camp base.
 Per a molts, Xavier Sabata serà 
sempre l’actor que es va conver-
tir en cantant. No enyora els seus 
treballs amb General Elèctrica, les 
seves estrenes al Lliure i el Teatre 

Nacional a l’inici de la seva carrera. 
«La música era un cuquet que porta-
va a dins. La meva mare era cantant 
amateur i jo, abans d’entrar a l’Ins-
titut del Teatre, vaig estudiar saxo-
fon», diu Sabata. Vocalment estava 
fascinat per la facilitat que tenia per 
al falset i ho va voler potenciar. Es va 
matricular a l’Esmuc per estudiar 
música antiga i aprofundir en el re-
pertori barroc. A l’any i mig d’estar 
allà, el venerat William Christie se’l 
va emportar a una gira mundial que 
li va canviar la vida. «Va ser el cata-
litzador de tot, del meu vessant mu-
sical i teatral».
 No va necessitar cap concurs, co-
sa que detesta, gairebé es diria que li 
produeixen al·lèrgia: «Un no estudia 
música per competir. El cantant as-
sumeix una responsabilitat artísti-

MARTA CERVERA
BARCELONA

Homenatge als dolents
El contratenor Xavier Sabata presenta a Barcelona ‘Bad guys’,  

un disc dedicat als personatges pèrfids de les òperes de Händel

ca. La lírica té molta caspa i els con-
cursos són reductes lírics. Sóc anti-
concursos».
 Des d’aleshores, i després de per-
feccionar l’estudi del cant, ha anat 
assumint riscos a poc a poc que li 
han obert les portes dels millors co-
liseus. «Cada vegada amb més se-
guretat i tenint més clar què busco», 
comenta l’artista. «Estic en un mo-
ment molt dolç. He gravat aquest 
disc que ara presento a Barcelona 
i tinc nous projectes discogràfics 
com Tamerlano, que gravaré amb 
Decca a la tardor», avança. Tam-
bé prepara un disc amb música de 
compositors aficionats del barroc i 
estrenarà diverses òperes contem-
porànies, una per any fins al 2017. 
La primera serà Oscar, una creació de 
Fabrice Bollon. H

CONCERT AL PALAU DE LA MÚSICA

33 Xavier Sabata no cantava a Barcelona des del 2009.

JOAN CORTADELLAS

Entrades per a 
Depeche Mode
3El grup, pioner de l’era postpunk,  
actuarà el 15 de gener al Sant Jordi

EL PERIÓDICO
BARCELONA

La web d’EL PERIÓDICO és la via 
per assegurar-se les entrades per al 
concert que Depeche Mode oferi-
rà el 15 de gener al Palau Sant Jordi 
de Barcelona. Des d’elperiódico.cat 

es podrà accedir els dies 28 i 29 de 
maig, abans que ningú, a la venda 
d’entrades per a aquest espectacle, 
ja que la venda d’oficial s’inicia di-
jous, 30 de maig.
 A partir de les deu del matí de di-
marts, 27, s’habilitarà un accés a la 

COMPRA ANTICIPADA A LA WEB DEL DIARI

capçalera del diari que enllaçarà 
amb la taquilla virtual. EL PERIÓDI-
CO disposa inicialment de 1.000 en-
trades, que s’ampliaran en funció 
del ritme de la venda.
 Pioners de l’era postpunk, De-
peche Mode ha passat a convertir-se 
en un dels grups més influents de la 
música moderna, amb vendes glo-
bals de més de 100 milions de discos. 
Format el 1981 per Martin Gore, Da-
ve Gahan i Andy Fletcher, Fletch, la 
banda va llançar el 26 de març pas-
sat el seu nou disc, Delta machine, gra-
vat l’any passat a Santa Barbara (Ca-
lifòrnia) i Nova York. «Aquest llança-
ment ens ha canviat completament 
la idea de com crear un àlbum», ha 
assegurat Gahan en una entrevista 
recent. H
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raciónostàlgicaquenofeiagaireper
a ells. Els de Granada, vaixell insíg-
nia de l’indie a l’Estat, van oferir un
xoutebi idesmenjat, coméshabitu-
al en ells, però amb tots els ingredi-
entsper activar elsmecanismesdel
record i, en el fons, fer justícia a un
moviment que va posar les bases
perquè avui hi hagi un festival com
el Primavera Sound.

Solapaments i distorsions
Elcoixídedistorsionsd’efectesnar-
còticsambquèFlorent, el guitarris-
ta deLosPlanetas, soterra la veude
Jota té un clar referent en My
BloodyValentine,paresdelshoega-
ze.Els irlandesos tornavenaBarce-
lona amb un treball, m b v (2013),
que s’ha fet esperar 22 anys i que
s’ha revelat com una molt digna
continuaciódelseu llegendariLove-
less (1991), lapedra filosofaldel sub-
gènere que encara exploten en di-
recte. Peròno va ser fins alsminuts
finals –quan van apujar el volum al
màxim en un dels seus clàssics i in-
acabablescrescendos–queelgrupli-
derat per Kevin Shields va aconse-
guir atordir lamultitud.

Foradels grans escenaris s’hi se-
guien coent propostes per a tots els
gustos: a l’ATP els Meat Puppets
que venerava Kurt Cobain van ha-
ver de competir amb Nick Cave, i
Phosphorescentvanagradaralsque
s’hi van acostar. Abans, a l’escena-
ri Pitchfork, els Antònia Font havi-
en aconseguit congregar un gran
nombred’espectadorsquevancan-
tar iballarambunxoudegransèxits
–encomptesd’oferir l’espectaclede
Vostèésaquí–ivansonarpecescom
Calgary 88 iTots els motors.

Altres solapaments importants,
inevitables si es volien seguir sen-
cers els concerts dels grans escena-
ris, impedien veure l’actuació dels
canadencs Crystal Castles, que van
desfermar l’eufòriaambelseupunk
electrònic; les afilades guitarres
delsaustraliansTheDrones i l’espe-
rat recital del cantant sirià Omar
Souleyman,que,perorigen i trajec-
tòria (és autor de centenars de cin-

tes de casset enregistrades
comacantantde casa-

ments), va posar la
nota exòtica de la
nit.

El pop elec-
trònic, colo-
rista i revita-
litzant del
grupbritànic
Hot Chip va
tancar la nit
amb balls i
bon humor, un

moment escollit
per molts per po-

sar punt final a les
tres nits del Fòrum i
anar-se’ncapacasaamb
un somriure d’orella a
orella.e

Nick Cave, seductor
terrible i impenitent

L’australià deixa un concert per al record en
l’última nit del Primavera Sound al Fòrum

BORJA DUÑÓ
BARCELONA

B
ona jugada la de deixar
Nick Cave & The Bad
Seeds per a l’últim dia al
Fòrum. Amb un llistó
tan alt, res ja no sonava

proucolpidor,ni tansolsel tsunami
dedecibelsdeMyBloodyValentine,
quenovadespentinarcomenlesse-
ves cèlebres actuacions del 2009, i
ja no diguem la recreació d’Una se-
mana en el motor de un autobús
(1998) de Los Planetas, que van ha-
ver d’afrontar la seva actuació amb
unpúblicencarasota l’impacted’un
Nick Cave incommensurable.

Enfundat enunvestitnegreamb
lluentons, l’australià va començar
mastegant les paraules deWeknow
whoUR, del seuúltimdisc,Pushthe
sky away (2012), un treball a priori
assossegat però que creix en direc-
te. Entre els Bad Seeds –que amb
l’excepció del projecte paral·lel
Grindermannopublicaven res nou
des deDig, Lazarus, dig (2008)– hi
havia l’insigne Barry Adamson ju-
gantambels teclats idonant suport
aJimSclavunosambunasegonaba-
teria, i el ja imprescindibleWarren
Ellis, que a banda de maltractar el
violí va agafar la guitarra i va apor-
tar detalls amb la flauta travessera.

Cave no es va limitar al reperto-
ri de Push the sky away, sinó que va
picotejar entre el millor de la seva
carrera, amb perles com The wee-
ping song, Jack the ripper, Tupelo
(invocant el fantasma d’Elvis Pres-
ley) iuna intensaThemercyseatque
només podia superar Stagger Lee.
Amb aquestamurder ballad, que va
cantarsobreelpúblic iacariciantels
cabells d’una noia que no s’ho aca-
bava de creure, va portar al clímax
un concert en què va explotar ma-
gistralment els seus dots de seduc-
tor terrible i impenitent. L’austra-
liàvapassarcomunhuracà icomun
huracà va desaparèixer, i va deixar
per al record els 50 minuts
més intensos d’aquesta
edició del Primavera
Sound.

Aquest hauria
pogut serunco-
lofó perfecte
per a una nit
en què es va
anunciar per
pantalla lapri-
mera confir-
mació del Pri-
mavera Sound
2014 (Neutral
Milk Hotel), però
encara quedava una
matinada al davant i
molts es van dirigir al con-
cert de Los Planetas, que
s’havien prestat a una ope-

Crònica

CLÀSSICA

Xavier Sabata es rendeix als
dolents deHändel al Palau

El contratenor Xavier Sabata de-
buta demà al Palau de la Música
ambHändel’s badboys. Serà el pri-
mer recital queofereix a l’Estatdel
repertori d’aquest disc, el seu úl-
tim treball.

sa de la meva veu en alguns mo-
ments; em va ensenyar a jugar
amb tots els recursos dramàtics”.
Sabata ha fet sis muntatges amb
aquest director, i ja en té de nous
al calendari. Pel que fa aChristie,
el cantant assegura: “És un dels
mestres que més m’han marcat
–afirma–.Etresponsabilitzamolt
de la feina”, conclou.

Enel terrenyteatral,Sabatava
estrenar Eva Perón, de Copi, al
Teatre Lliure el 2004, i va ser un
dels intèrprets que Calixto Biei-
tova fitxarperposarenescenaEl
gran teatro del mundo, de Calde-
rón de la Barca, que es va poder
veurea l’últimaediciódel festival
Grec. Un altre dels mestres que
hanmarcat Sabata, la mezzoso-
prano japonesaMitsukoShirai, li
vaensenyara“cantardesdel text,
des de la paraula”, subratlla el
cantant.

Un recital ambdramatúrgia
Händel’s bad boys, l’homenatge
que Sabata ha volgut fer al com-
positor, ja ha venut 6.000 còpies
arreu del món. El va enregistrar
amb l’Orquestra Il Pomo d’Oro,
dirigida per Riccardo Minasi,
l’anypassatalconventdelsPavo-
niani a Lonigo (Vicenza), i des-
prés del recital al Palau farà gira
internacional. “El projecte va
néixerd’unamaneraespontània.
El festival de Halle em va encar-
regar un recital. Ja havia inter-
pretatdosdolents.Vasermolt fà-
cil triar les peces –assegura–.
Aquests personatges sobresur-
tenpersobredelsaltres.Vampo-
sar-losenunordreenquèesdes-
envolupés una dinàmica dramà-
tica, no només de bravura. Són
pobresanimetesquecometener-
rors com els altres”.e

ANTONI RIBAS TUR

BARCELONA. “Ésmésdivertit inter-
pretar els dolents. Permeten fer un
jocdramàticcòmic, tràgic i fins i tot
de personatges tantmasculins com
femenins”, afirma el contratenor
XavierSabata.Demàa lanitdemos-
trarà amb un concert al Palau de la
Música–ons’estrenarà,dinselcicle
Palau 100– que els dolents de les
òperes de Händel tenen “una gran
paleta de colors per desenvolupar
que no hi ha en el personatge de
l’heroi”, assegura el cantant. El re-
cital que oferirà al Palau, que ha
col·laborat en la producció del disc,
és la primera funció a l’Estat de
Händel’s bad boys. “Són els antago-
nistes de les òperes, els que donen
sentit a l’heroi”, diu el cantant. Els
dolents a qui donarà veu i ànima
pertanyen a les obres Tarmelano,
Ariodante,Teseo,AmadigidiGaula,
GiulioCesare inEgitto iOttone, redi
Germania.

“El virtuosisme d’aquests perso-
natges –explica Sabata– no està es-
crit comeldelsherois. Pel que fa a la
retòrica,enllocdequartets,estanes-
crits en tresets. Això els ofereix una
inestabilitatemocionalqueelsdóna
molta coloratura”. Per interpretar-
los, Sabata es val del seu bagatge te-
atral. “Nopucevitar ser teatral; can-
todememòria, lapartituraemfano-
sa”, diu el cantant, que assegura que
cal “transcendir el fet compositiu”.
“La bellesa també s’ha de transcen-
dir–afegeix–.WilliamChristieemva
dirquehauriaderenunciaralabelle-

Xavier Sabata va néixer a Barcelona el 1976 i es va diplomar a l’Institut del Teatre. En
els últims anys ha cantat en els festivals i coliseus europeus demés prestigi. PERE TORDERA

El contratenor presenta el disc ‘Händel’s bad boys’
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PerSabata,
elsdolents
“tenenuna
paletade
colorsqueno
té l’heroi”
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“Nopucevitar
serteatral;
cantode
memòria, la
partituraem
fanosa”,diu

Antònia Font van
oferir un xou ple
de grans èxits. EFE
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El contratenor català Xavier Saba-
ta és un home agradable que no re-
flecteix gens els malèvols personat-
ges que interpreta a Bad guys (Apar-
té). Es tracta d’un disc dedicat als 
personatges més pèrfids i venja-
tius de les òperes de Händel, que 
demà presenta al Palau de la Músi-
ca Catalana. «No sé com sonaven 
els castrati o les contralts de l’èpo-
ca barroca però la meva veu fosca 
i de registre greu s’hi adapta bé », 
destaca Sabata, que actuarà amb Il 
Pomo d’Oro, conjunt jove especi-
alista en música barroca que diri-
geix Riccardo Minasi.
 «Els personatges dolents són 
molt més divertits i et permeten 
entrar en zones de tu que no has 
desenvolupat mai. Però comp-
te, els personatges que s’ante-
posen a l’heroi tenen molts mati-
sos i donen molt de joc dramàtic: 
hi ha humor, tragèdia i personat-
ges tant masculins com femenins 
que s’adapten al meu registre», as-
senyala Xavier Sabata. 

Clima de Berlín

Ell treballa principalment a Alema-
nya, França i Suïssa. L’última vega-
da que va cantar a Barcelona va ser 
al Liceu amb L’incoronazione di Po-
pea, de Monteverdi, el 2009. «M’en-
canta el rigor alemany, el risc de les 
seves propostes i la seva llibertat 
creativa. Allà hi ha molta producció 
cultural i la cultura interpel·la la so-
cietat, una cosa fonamental». I re-
coneix que si no fos pel terrible cli-
ma de Berlín a l’hivern, hi traslla-
daria el seu camp base.
 Per a molts, Xavier Sabata serà 
sempre l’actor que es va conver-
tir en cantant. No enyora els seus 
treballs amb General Elèctrica, les 
seves estrenes al Lliure i el Teatre 

Nacional a l’inici de la seva carrera. 
«La música era un cuquet que porta-
va a dins. La meva mare era cantant 
amateur i jo, abans d’entrar a l’Ins-
titut del Teatre, vaig estudiar saxo-
fon», diu Sabata. Vocalment estava 
fascinat per la facilitat que tenia per 
al falset i ho va voler potenciar. Es va 
matricular a l’Esmuc per estudiar 
música antiga i aprofundir en el re-
pertori barroc. A l’any i mig d’estar 
allà, el venerat William Christie se’l 
va emportar a una gira mundial que 
li va canviar la vida. «Va ser el cata-
litzador de tot, del meu vessant mu-
sical i teatral».
 No va necessitar cap concurs, co-
sa que detesta, gairebé es diria que li 
produeixen al·lèrgia: «Un no estudia 
música per competir. El cantant as-
sumeix una responsabilitat artísti-

MARTA CERVERA
BARCELONA

Homenatge als dolents
El contratenor Xavier Sabata presenta a Barcelona ‘Bad guys’,  

un disc dedicat als personatges pèrfids de les òperes de Händel

ca. La lírica té molta caspa i els con-
cursos són reductes lírics. Sóc anti-
concursos».
 Des d’aleshores, i després de per-
feccionar l’estudi del cant, ha anat 
assumint riscos a poc a poc que li 
han obert les portes dels millors co-
liseus. «Cada vegada amb més se-
guretat i tenint més clar què busco», 
comenta l’artista. «Estic en un mo-
ment molt dolç. He gravat aquest 
disc que ara presento a Barcelona 
i tinc nous projectes discogràfics 
com Tamerlano, que gravaré amb 
Decca a la tardor», avança. Tam-
bé prepara un disc amb música de 
compositors aficionats del barroc i 
estrenarà diverses òperes contem-
porànies, una per any fins al 2017. 
La primera serà Oscar, una creació de 
Fabrice Bollon. H

CONCERT AL PALAU DE LA MÚSICA

33 Xavier Sabata no cantava a Barcelona des del 2009.

JOAN CORTADELLAS

Entrades per a 
Depeche Mode
3El grup, pioner de l’era postpunk,  
actuarà el 15 de gener al Sant Jordi

EL PERIÓDICO
BARCELONA

La web d’EL PERIÓDICO és la via 
per assegurar-se les entrades per al 
concert que Depeche Mode oferi-
rà el 15 de gener al Palau Sant Jordi 
de Barcelona. Des d’elperiódico.cat 

es podrà accedir els dies 28 i 29 de 
maig, abans que ningú, a la venda 
d’entrades per a aquest espectacle, 
ja que la venda d’oficial s’inicia di-
jous, 30 de maig.
 A partir de les deu del matí de di-
marts, 27, s’habilitarà un accés a la 

COMPRA ANTICIPADA A LA WEB DEL DIARI

capçalera del diari que enllaçarà 
amb la taquilla virtual. EL PERIÓDI-
CO disposa inicialment de 1.000 en-
trades, que s’ampliaran en funció 
del ritme de la venda.
 Pioners de l’era postpunk, De-
peche Mode ha passat a convertir-se 
en un dels grups més influents de la 
música moderna, amb vendes glo-
bals de més de 100 milions de discos. 
Format el 1981 per Martin Gore, Da-
ve Gahan i Andy Fletcher, Fletch, la 
banda va llançar el 26 de març pas-
sat el seu nou disc, Delta machine, gra-
vat l’any passat a Santa Barbara (Ca-
lifòrnia) i Nova York. «Aquest llança-
ment ens ha canviat completament 
la idea de com crear un àlbum», ha 
assegurat Gahan en una entrevista 
recent. H
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raciónostàlgicaquenofeiagaireper
a ells. Els de Granada, vaixell insíg-
nia de l’indie a l’Estat, van oferir un
xoutebi idesmenjat, coméshabitu-
al en ells, però amb tots els ingredi-
entsper activar elsmecanismesdel
record i, en el fons, fer justícia a un
moviment que va posar les bases
perquè avui hi hagi un festival com
el Primavera Sound.

Solapaments i distorsions
Elcoixídedistorsionsd’efectesnar-
còticsambquèFlorent, el guitarris-
ta deLosPlanetas, soterra la veude
Jota té un clar referent en My
BloodyValentine,paresdelshoega-
ze.Els irlandesos tornavenaBarce-
lona amb un treball, m b v (2013),
que s’ha fet esperar 22 anys i que
s’ha revelat com una molt digna
continuaciódelseu llegendariLove-
less (1991), lapedra filosofaldel sub-
gènere que encara exploten en di-
recte. Peròno va ser fins alsminuts
finals –quan van apujar el volum al
màxim en un dels seus clàssics i in-
acabablescrescendos–queelgrupli-
derat per Kevin Shields va aconse-
guir atordir lamultitud.

Foradels grans escenaris s’hi se-
guien coent propostes per a tots els
gustos: a l’ATP els Meat Puppets
que venerava Kurt Cobain van ha-
ver de competir amb Nick Cave, i
Phosphorescentvanagradaralsque
s’hi van acostar. Abans, a l’escena-
ri Pitchfork, els Antònia Font havi-
en aconseguit congregar un gran
nombred’espectadorsquevancan-
tar iballarambunxoudegransèxits
–encomptesd’oferir l’espectaclede
Vostèésaquí–ivansonarpecescom
Calgary 88 iTots els motors.

Altres solapaments importants,
inevitables si es volien seguir sen-
cers els concerts dels grans escena-
ris, impedien veure l’actuació dels
canadencs Crystal Castles, que van
desfermar l’eufòriaambelseupunk
electrònic; les afilades guitarres
delsaustraliansTheDrones i l’espe-
rat recital del cantant sirià Omar
Souleyman,que,perorigen i trajec-
tòria (és autor de centenars de cin-

tes de casset enregistrades
comacantantde casa-

ments), va posar la
nota exòtica de la
nit.

El pop elec-
trònic, colo-
rista i revita-
litzant del
grupbritànic
Hot Chip va
tancar la nit
amb balls i
bon humor, un

moment escollit
per molts per po-

sar punt final a les
tres nits del Fòrum i
anar-se’ncapacasaamb
un somriure d’orella a
orella.e

Nick Cave, seductor
terrible i impenitent

L’australià deixa un concert per al record en
l’última nit del Primavera Sound al Fòrum

BORJA DUÑÓ
BARCELONA

B
ona jugada la de deixar
Nick Cave & The Bad
Seeds per a l’últim dia al
Fòrum. Amb un llistó
tan alt, res ja no sonava

proucolpidor,ni tansolsel tsunami
dedecibelsdeMyBloodyValentine,
quenovadespentinarcomenlesse-
ves cèlebres actuacions del 2009, i
ja no diguem la recreació d’Una se-
mana en el motor de un autobús
(1998) de Los Planetas, que van ha-
ver d’afrontar la seva actuació amb
unpúblicencarasota l’impacted’un
Nick Cave incommensurable.

Enfundat enunvestitnegreamb
lluentons, l’australià va començar
mastegant les paraules deWeknow
whoUR, del seuúltimdisc,Pushthe
sky away (2012), un treball a priori
assossegat però que creix en direc-
te. Entre els Bad Seeds –que amb
l’excepció del projecte paral·lel
Grindermannopublicaven res nou
des deDig, Lazarus, dig (2008)– hi
havia l’insigne Barry Adamson ju-
gantambels teclats idonant suport
aJimSclavunosambunasegonaba-
teria, i el ja imprescindibleWarren
Ellis, que a banda de maltractar el
violí va agafar la guitarra i va apor-
tar detalls amb la flauta travessera.

Cave no es va limitar al reperto-
ri de Push the sky away, sinó que va
picotejar entre el millor de la seva
carrera, amb perles com The wee-
ping song, Jack the ripper, Tupelo
(invocant el fantasma d’Elvis Pres-
ley) iuna intensaThemercyseatque
només podia superar Stagger Lee.
Amb aquestamurder ballad, que va
cantarsobreelpúblic iacariciantels
cabells d’una noia que no s’ho aca-
bava de creure, va portar al clímax
un concert en què va explotar ma-
gistralment els seus dots de seduc-
tor terrible i impenitent. L’austra-
liàvapassarcomunhuracà icomun
huracà va desaparèixer, i va deixar
per al record els 50 minuts
més intensos d’aquesta
edició del Primavera
Sound.

Aquest hauria
pogut serunco-
lofó perfecte
per a una nit
en què es va
anunciar per
pantalla lapri-
mera confir-
mació del Pri-
mavera Sound
2014 (Neutral
Milk Hotel), però
encara quedava una
matinada al davant i
molts es van dirigir al con-
cert de Los Planetas, que
s’havien prestat a una ope-

Crònica

CLÀSSICA

Xavier Sabata es rendeix als
dolents deHändel al Palau

El contratenor Xavier Sabata de-
buta demà al Palau de la Música
ambHändel’s badboys. Serà el pri-
mer recital queofereix a l’Estatdel
repertori d’aquest disc, el seu úl-
tim treball.

sa de la meva veu en alguns mo-
ments; em va ensenyar a jugar
amb tots els recursos dramàtics”.
Sabata ha fet sis muntatges amb
aquest director, i ja en té de nous
al calendari. Pel que fa aChristie,
el cantant assegura: “És un dels
mestres que més m’han marcat
–afirma–.Etresponsabilitzamolt
de la feina”, conclou.

Enel terrenyteatral,Sabatava
estrenar Eva Perón, de Copi, al
Teatre Lliure el 2004, i va ser un
dels intèrprets que Calixto Biei-
tova fitxarperposarenescenaEl
gran teatro del mundo, de Calde-
rón de la Barca, que es va poder
veurea l’últimaediciódel festival
Grec. Un altre dels mestres que
hanmarcat Sabata, la mezzoso-
prano japonesaMitsukoShirai, li
vaensenyara“cantardesdel text,
des de la paraula”, subratlla el
cantant.

Un recital ambdramatúrgia
Händel’s bad boys, l’homenatge
que Sabata ha volgut fer al com-
positor, ja ha venut 6.000 còpies
arreu del món. El va enregistrar
amb l’Orquestra Il Pomo d’Oro,
dirigida per Riccardo Minasi,
l’anypassatalconventdelsPavo-
niani a Lonigo (Vicenza), i des-
prés del recital al Palau farà gira
internacional. “El projecte va
néixerd’unamaneraespontània.
El festival de Halle em va encar-
regar un recital. Ja havia inter-
pretatdosdolents.Vasermolt fà-
cil triar les peces –assegura–.
Aquests personatges sobresur-
tenpersobredelsaltres.Vampo-
sar-losenunordreenquèesdes-
envolupés una dinàmica dramà-
tica, no només de bravura. Són
pobresanimetesquecometener-
rors com els altres”.e

ANTONI RIBAS TUR

BARCELONA. “Ésmésdivertit inter-
pretar els dolents. Permeten fer un
jocdramàticcòmic, tràgic i fins i tot
de personatges tantmasculins com
femenins”, afirma el contratenor
XavierSabata.Demàa lanitdemos-
trarà amb un concert al Palau de la
Música–ons’estrenarà,dinselcicle
Palau 100– que els dolents de les
òperes de Händel tenen “una gran
paleta de colors per desenvolupar
que no hi ha en el personatge de
l’heroi”, assegura el cantant. El re-
cital que oferirà al Palau, que ha
col·laborat en la producció del disc,
és la primera funció a l’Estat de
Händel’s bad boys. “Són els antago-
nistes de les òperes, els que donen
sentit a l’heroi”, diu el cantant. Els
dolents a qui donarà veu i ànima
pertanyen a les obres Tarmelano,
Ariodante,Teseo,AmadigidiGaula,
GiulioCesare inEgitto iOttone, redi
Germania.

“El virtuosisme d’aquests perso-
natges –explica Sabata– no està es-
crit comeldelsherois. Pel que fa a la
retòrica,enllocdequartets,estanes-
crits en tresets. Això els ofereix una
inestabilitatemocionalqueelsdóna
molta coloratura”. Per interpretar-
los, Sabata es val del seu bagatge te-
atral. “Nopucevitar ser teatral; can-
todememòria, lapartituraemfano-
sa”, diu el cantant, que assegura que
cal “transcendir el fet compositiu”.
“La bellesa també s’ha de transcen-
dir–afegeix–.WilliamChristieemva
dirquehauriaderenunciaralabelle-

Xavier Sabata va néixer a Barcelona el 1976 i es va diplomar a l’Institut del Teatre. En
els últims anys ha cantat en els festivals i coliseus europeus demés prestigi. PERE TORDERA

El contratenor presenta el disc ‘Händel’s bad boys’

Seducció
PerSabata,
elsdolents
“tenenuna
paletade
colorsqueno
té l’heroi”

Emoció
“Nopucevitar
serteatral;
cantode
memòria, la
partituraem
fanosa”,diu

Antònia Font van
oferir un xou ple
de grans èxits. EFE
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Bravo,
CorJove!

CRÍT ICA D’ÒPERA

Dido and Aeneas

Intèrprets: Cor Jove de l’Orfeó
Català-Ars Musicae
Director musical: Esteve Nabona
Director d’escena: Marc Rosich
Lloc i data: Petit Palau
(26/V/2013)

JAUME RADIGALES

Dido and Aeneas és l’òpera que
Henry Purcell va destinar a un in-
ternat de noies a Chelsea i, mal-
grat el seu petit format, no és una
obra fàcil. Esteve Nabona ha dut
la nau a bon port gràcies a una
concepció dramàtica i narrativa i
a una pulcritudmusical que va sa-
ber transmetre al conjunt instru-
mental Ars Musicae. Alguna va-
cil·lació en l’afinació de la corda
no va impedir gaudir de les subti-
leses i les sinuositats de la partitu-
ra, gràcies al bon ofici de
Nabona. La mateixa pulcritud, a
la qual cal afegir-hi l’entusiasme,
de la quarantena de cantaires del
Cor Jove de l’Orfeó Català, impe-
cable en el cant col·lectiu i molt
solvent en les parts destinades a
solistes.
Excel·lent Dido d’Elisenda Ar-

quimbau, hieràtica en escena, ele-
gant en el cant i expressiva en in-
tencions i resultats; complidor
l’Eneas d’Esteve Gascon i amb
les suficients i mesurades dosis
d’histrionisme la bruixa de Jordi
Domènech, de cant expansiu i ge-
nerós en volum.
El muntatge de Marc Rosich,

senzill però amb bones idees, va
narrar excel·lentment la història
procedent de l’Eneida, amb l’afe-
git d’un pròleg –a partir de frag-
ments d’altres obres de Purcell–
que donava pas a l’acció dramàti-
ca pròpiament dita. Reeixitmovi-
ment de cantaires i bona caracte-
rització de personatges van aju-
dar a l’èxit d’una proposta ben
acollida per un públic que pràcti-
cament omplia un Petit Palau ap-
te per aquest tipus de propostes,
però que hauria de vetllar permi-
nimitzar el soroll de la refrigera-
ció, aliena a la calidesa de lamúsi-
ca purcelliana.c

Sabata fotografiat al Palau de la Música, on actua avui (20.30 h)
MARC ARIAS

MARICEL CHAVARRÍA
Barcelona

F
a una dècada que va
per aquestes Europes
de Déu convertint-se
en un contratenor de
solvència i personali-

tat contrastada, mentre per
aquest cantó de món continuà-
vem admirant les beutats de la
veu de Philippe Jaroussky, o
abans –del seu declivi– la d’An-
dreas Scholl. El 2009 va partici-
par aLa incoronazione di Poppea,
al Liceu, i el juliol passat es va
presentar al Teatre Lliure amb la
producció de Friburg de El gran
teatro del mundo, un muntatge
de Calixto Bieito que es va veure
al Grec 2012. Reivindicat ara pel
Palau de laMúsica, que ha col·la-
borat en el seu projecte Händel

Bad Guys sobre els antagonistes
de les òperes del Barroc (un disc
produït per Aparté que du jamés
de 6.000 còpies venudes), Xavier
Sabata (Avià, Berguedà, 1976) es
presenta avui en el cicle Palau
100 com a protagonista absolut
del seu propi xou.
En aquest únic concert a Cata-

lunya amb el que es presenta el
disc a Espanya, Sabata –que ha
col·laborat amb els principals di-
rectors de lamúsica antiga, i aquí
parlem de William Christie, Re-

né Jacobs, Fabio Biondi, Alan
Curtis o Andrea Marcon– canta-
rà des deVo’ dar pace, deTamer-
lano; Nella terra, in ciel, de Fara-
mondo; Bel labbro, d’Ottone; Do-
ver, giustizia, amor, d’Ariodante;
Domerò la tua fierezza, de Giulio
Cesare, a Serenatevi oh luci belle,
de Teseu.
“Els bad guys (paios dolents)

de Händel són els antiherois que
ajuden a comprendre la funció
de l’heroi en cada òpera –explica
unexultant i assertiu Sabata–, en-
cara que no tots són tan dolents
com sembla, perquè dubten, pa-
teixen... però prenen decisions
equivocades”. És interessant, as-
senyala el contratenor català, la
forma en què a nivell compositiu
tractava Händel els personatges
virtuosos (per als quals escrivia a
compassos de quatre temps)
mentre que en la majoria de per-
sonatges perversos compon a ter-
cets, cosa que li dónaun desequi-
libri constant que reflecteix la se-
va complexitat psicològica.
Ningú com un tros d’home

amb veu de contratenor diabòli-
ca perdonar vida a aquests perso-
natges tèrbols o turmentats. “Hi
ha fins i tot un parell de papers
en aquest repertori escrits per a
contralt –explica Sabata–, però
coma intèrpret de lamúsica anti-
ga em sento poc acomplexat pels
criteris historicistes: els respec-
to, però la tècnica no és l’objectiu
sinó el mitjà”.
“Hi ha una visió del contrate-

nor com d’un ésser androgin
amb una veu angelical –assegu-
ra–. La meva és una cosa molt
personal, amb un color fosc... pe-
rò no en va Händel va escriure
aquests papers d’aquesta mane-
ra. Si cal transcendir la tècnica,

també cal transcendir la bellesa:
no és necessari que tot sigui tan
bonic. Això ho vaig aprendre de
Christie. ‘Has de renunciar a la
bellesa de la teva veu’, em va dir.
Christie es un gran home de tea-
tre que m’ha marcat molt”.
Format com a actor a l’Institut

del Teatre, Sabata confessa que
interpreta els concerts dememò-
ria –“la partitura em molesta
molt”– i que viu els projectes
com un fet artístic. “M’interessa
la teatralitat en el cas que tot nei-
xi de la mateixa energia; és a dir,
no utilitzant uns decorats perquè
sónbonics. Si es crea una obra to-
tal, em sembla bé. Händel Bad
Guys, així com els projectes que
vindran, té un punt de partida
teatral, però m’interessa que la

música pugui brillar”. I segueix:
“Vinc del món del pop, m’agrada
la proximitat i fragilitat d’alguns
intèrprets del pop, comaraAnto-
ny and the Johnsons. I dins del
meu mónm’agrada acostar-me a
aquesta vulnerabilitat”.
La seva carrera amb prou fei-

nes ha inclòs escenaris espa-
nyols. El fet que el seu mànager
sigui austríac fa que treballi so-
bretot a França i Alemanya. “Pe-
rò ara ens està arribant aquí el
boomde lamúsica antiga–adver-
teix el cantant–; hi ha una genera-
ció amb credibilitat vocal, amb
tècnica. La paleta de colors s’ha
obert i no tots els contratenors
fem els mateix, la qual cosa vol
dir que podem conviure en un
mateix escenari”.c

“Hi ha una visió del
contratenor com d’un
ésser androgin de veu
angelical; la meva és
un xic més personal”




 
    
 

     


GRAN PREMI

DE CATALUNYA

14-15-16 juny 2013

      

El Palau reivindica el cantant català, que
interpreta avui els ‘dolents’ deHändel

XavierSabata,
el contratenor

fosc
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raciónostàlgicaquenofeiagaireper
a ells. Els de Granada, vaixell insíg-
nia de l’indie a l’Estat, van oferir un
xoutebi idesmenjat, coméshabitu-
al en ells, però amb tots els ingredi-
entsper activar elsmecanismesdel
record i, en el fons, fer justícia a un
moviment que va posar les bases
perquè avui hi hagi un festival com
el Primavera Sound.

Solapaments i distorsions
Elcoixídedistorsionsd’efectesnar-
còticsambquèFlorent, el guitarris-
ta deLosPlanetas, soterra la veude
Jota té un clar referent en My
BloodyValentine,paresdelshoega-
ze.Els irlandesos tornavenaBarce-
lona amb un treball, m b v (2013),
que s’ha fet esperar 22 anys i que
s’ha revelat com una molt digna
continuaciódelseu llegendariLove-
less (1991), lapedra filosofaldel sub-
gènere que encara exploten en di-
recte. Peròno va ser fins alsminuts
finals –quan van apujar el volum al
màxim en un dels seus clàssics i in-
acabablescrescendos–queelgrupli-
derat per Kevin Shields va aconse-
guir atordir lamultitud.

Foradels grans escenaris s’hi se-
guien coent propostes per a tots els
gustos: a l’ATP els Meat Puppets
que venerava Kurt Cobain van ha-
ver de competir amb Nick Cave, i
Phosphorescentvanagradaralsque
s’hi van acostar. Abans, a l’escena-
ri Pitchfork, els Antònia Font havi-
en aconseguit congregar un gran
nombred’espectadorsquevancan-
tar iballarambunxoudegransèxits
–encomptesd’oferir l’espectaclede
Vostèésaquí–ivansonarpecescom
Calgary 88 iTots els motors.

Altres solapaments importants,
inevitables si es volien seguir sen-
cers els concerts dels grans escena-
ris, impedien veure l’actuació dels
canadencs Crystal Castles, que van
desfermar l’eufòriaambelseupunk
electrònic; les afilades guitarres
delsaustraliansTheDrones i l’espe-
rat recital del cantant sirià Omar
Souleyman,que,perorigen i trajec-
tòria (és autor de centenars de cin-

tes de casset enregistrades
comacantantde casa-

ments), va posar la
nota exòtica de la
nit.

El pop elec-
trònic, colo-
rista i revita-
litzant del
grupbritànic
Hot Chip va
tancar la nit
amb balls i
bon humor, un

moment escollit
per molts per po-

sar punt final a les
tres nits del Fòrum i
anar-se’ncapacasaamb
un somriure d’orella a
orella.e

Nick Cave, seductor
terrible i impenitent

L’australià deixa un concert per al record en
l’última nit del Primavera Sound al Fòrum

BORJA DUÑÓ
BARCELONA

B
ona jugada la de deixar
Nick Cave & The Bad
Seeds per a l’últim dia al
Fòrum. Amb un llistó
tan alt, res ja no sonava

proucolpidor,ni tansolsel tsunami
dedecibelsdeMyBloodyValentine,
quenovadespentinarcomenlesse-
ves cèlebres actuacions del 2009, i
ja no diguem la recreació d’Una se-
mana en el motor de un autobús
(1998) de Los Planetas, que van ha-
ver d’afrontar la seva actuació amb
unpúblicencarasota l’impacted’un
Nick Cave incommensurable.

Enfundat enunvestitnegreamb
lluentons, l’australià va començar
mastegant les paraules deWeknow
whoUR, del seuúltimdisc,Pushthe
sky away (2012), un treball a priori
assossegat però que creix en direc-
te. Entre els Bad Seeds –que amb
l’excepció del projecte paral·lel
Grindermannopublicaven res nou
des deDig, Lazarus, dig (2008)– hi
havia l’insigne Barry Adamson ju-
gantambels teclats idonant suport
aJimSclavunosambunasegonaba-
teria, i el ja imprescindibleWarren
Ellis, que a banda de maltractar el
violí va agafar la guitarra i va apor-
tar detalls amb la flauta travessera.

Cave no es va limitar al reperto-
ri de Push the sky away, sinó que va
picotejar entre el millor de la seva
carrera, amb perles com The wee-
ping song, Jack the ripper, Tupelo
(invocant el fantasma d’Elvis Pres-
ley) iuna intensaThemercyseatque
només podia superar Stagger Lee.
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liàvapassarcomunhuracà icomun
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edició del Primavera
Sound.

Aquest hauria
pogut serunco-
lofó perfecte
per a una nit
en què es va
anunciar per
pantalla lapri-
mera confir-
mació del Pri-
mavera Sound
2014 (Neutral
Milk Hotel), però
encara quedava una
matinada al davant i
molts es van dirigir al con-
cert de Los Planetas, que
s’havien prestat a una ope-
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Xavier Sabata es rendeix als
dolents deHändel al Palau

El contratenor Xavier Sabata de-
buta demà al Palau de la Música
ambHändel’s badboys. Serà el pri-
mer recital queofereix a l’Estatdel
repertori d’aquest disc, el seu úl-
tim treball.

sa de la meva veu en alguns mo-
ments; em va ensenyar a jugar
amb tots els recursos dramàtics”.
Sabata ha fet sis muntatges amb
aquest director, i ja en té de nous
al calendari. Pel que fa aChristie,
el cantant assegura: “És un dels
mestres que més m’han marcat
–afirma–.Etresponsabilitzamolt
de la feina”, conclou.

Enel terrenyteatral,Sabatava
estrenar Eva Perón, de Copi, al
Teatre Lliure el 2004, i va ser un
dels intèrprets que Calixto Biei-
tova fitxarperposarenescenaEl
gran teatro del mundo, de Calde-
rón de la Barca, que es va poder
veurea l’últimaediciódel festival
Grec. Un altre dels mestres que
hanmarcat Sabata, la mezzoso-
prano japonesaMitsukoShirai, li
vaensenyara“cantardesdel text,
des de la paraula”, subratlla el
cantant.

Un recital ambdramatúrgia
Händel’s bad boys, l’homenatge
que Sabata ha volgut fer al com-
positor, ja ha venut 6.000 còpies
arreu del món. El va enregistrar
amb l’Orquestra Il Pomo d’Oro,
dirigida per Riccardo Minasi,
l’anypassatalconventdelsPavo-
niani a Lonigo (Vicenza), i des-
prés del recital al Palau farà gira
internacional. “El projecte va
néixerd’unamaneraespontània.
El festival de Halle em va encar-
regar un recital. Ja havia inter-
pretatdosdolents.Vasermolt fà-
cil triar les peces –assegura–.
Aquests personatges sobresur-
tenpersobredelsaltres.Vampo-
sar-losenunordreenquèesdes-
envolupés una dinàmica dramà-
tica, no només de bravura. Són
pobresanimetesquecometener-
rors com els altres”.e

ANTONI RIBAS TUR

BARCELONA. “Ésmésdivertit inter-
pretar els dolents. Permeten fer un
jocdramàticcòmic, tràgic i fins i tot
de personatges tantmasculins com
femenins”, afirma el contratenor
XavierSabata.Demàa lanitdemos-
trarà amb un concert al Palau de la
Música–ons’estrenarà,dinselcicle
Palau 100– que els dolents de les
òperes de Händel tenen “una gran
paleta de colors per desenvolupar
que no hi ha en el personatge de
l’heroi”, assegura el cantant. El re-
cital que oferirà al Palau, que ha
col·laborat en la producció del disc,
és la primera funció a l’Estat de
Händel’s bad boys. “Són els antago-
nistes de les òperes, els que donen
sentit a l’heroi”, diu el cantant. Els
dolents a qui donarà veu i ànima
pertanyen a les obres Tarmelano,
Ariodante,Teseo,AmadigidiGaula,
GiulioCesare inEgitto iOttone, redi
Germania.

“El virtuosisme d’aquests perso-
natges –explica Sabata– no està es-
crit comeldelsherois. Pel que fa a la
retòrica,enllocdequartets,estanes-
crits en tresets. Això els ofereix una
inestabilitatemocionalqueelsdóna
molta coloratura”. Per interpretar-
los, Sabata es val del seu bagatge te-
atral. “Nopucevitar ser teatral; can-
todememòria, lapartituraemfano-
sa”, diu el cantant, que assegura que
cal “transcendir el fet compositiu”.
“La bellesa també s’ha de transcen-
dir–afegeix–.WilliamChristieemva
dirquehauriaderenunciaralabelle-

Xavier Sabata va néixer a Barcelona el 1976 i es va diplomar a l’Institut del Teatre. En
els últims anys ha cantat en els festivals i coliseus europeus demés prestigi. PERE TORDERA

El contratenor presenta el disc ‘Händel’s bad boys’

Seducció
PerSabata,
elsdolents
“tenenuna
paletade
colorsqueno
té l’heroi”

Emoció
“Nopucevitar
serteatral;
cantode
memòria, la
partituraem
fanosa”,diu

Antònia Font van
oferir un xou ple
de grans èxits. EFE
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Bravo,
CorJove!

CRÍT ICA D’ÒPERA

Dido and Aeneas

Intèrprets: Cor Jove de l’Orfeó
Català-Ars Musicae
Director musical: Esteve Nabona
Director d’escena: Marc Rosich
Lloc i data: Petit Palau
(26/V/2013)

JAUME RADIGALES

Dido and Aeneas és l’òpera que
Henry Purcell va destinar a un in-
ternat de noies a Chelsea i, mal-
grat el seu petit format, no és una
obra fàcil. Esteve Nabona ha dut
la nau a bon port gràcies a una
concepció dramàtica i narrativa i
a una pulcritudmusical que va sa-
ber transmetre al conjunt instru-
mental Ars Musicae. Alguna va-
cil·lació en l’afinació de la corda
no va impedir gaudir de les subti-
leses i les sinuositats de la partitu-
ra, gràcies al bon ofici de
Nabona. La mateixa pulcritud, a
la qual cal afegir-hi l’entusiasme,
de la quarantena de cantaires del
Cor Jove de l’Orfeó Català, impe-
cable en el cant col·lectiu i molt
solvent en les parts destinades a
solistes.
Excel·lent Dido d’Elisenda Ar-

quimbau, hieràtica en escena, ele-
gant en el cant i expressiva en in-
tencions i resultats; complidor
l’Eneas d’Esteve Gascon i amb
les suficients i mesurades dosis
d’histrionisme la bruixa de Jordi
Domènech, de cant expansiu i ge-
nerós en volum.
El muntatge de Marc Rosich,

senzill però amb bones idees, va
narrar excel·lentment la història
procedent de l’Eneida, amb l’afe-
git d’un pròleg –a partir de frag-
ments d’altres obres de Purcell–
que donava pas a l’acció dramàti-
ca pròpiament dita. Reeixitmovi-
ment de cantaires i bona caracte-
rització de personatges van aju-
dar a l’èxit d’una proposta ben
acollida per un públic que pràcti-
cament omplia un Petit Palau ap-
te per aquest tipus de propostes,
però que hauria de vetllar permi-
nimitzar el soroll de la refrigera-
ció, aliena a la calidesa de lamúsi-
ca purcelliana.c

Sabata fotografiat al Palau de la Música, on actua avui (20.30 h)
MARC ARIAS

MARICEL CHAVARRÍA
Barcelona

F
a una dècada que va
per aquestes Europes
de Déu convertint-se
en un contratenor de
solvència i personali-

tat contrastada, mentre per
aquest cantó de món continuà-
vem admirant les beutats de la
veu de Philippe Jaroussky, o
abans –del seu declivi– la d’An-
dreas Scholl. El 2009 va partici-
par aLa incoronazione di Poppea,
al Liceu, i el juliol passat es va
presentar al Teatre Lliure amb la
producció de Friburg de El gran
teatro del mundo, un muntatge
de Calixto Bieito que es va veure
al Grec 2012. Reivindicat ara pel
Palau de laMúsica, que ha col·la-
borat en el seu projecte Händel

Bad Guys sobre els antagonistes
de les òperes del Barroc (un disc
produït per Aparté que du jamés
de 6.000 còpies venudes), Xavier
Sabata (Avià, Berguedà, 1976) es
presenta avui en el cicle Palau
100 com a protagonista absolut
del seu propi xou.
En aquest únic concert a Cata-

lunya amb el que es presenta el
disc a Espanya, Sabata –que ha
col·laborat amb els principals di-
rectors de lamúsica antiga, i aquí
parlem de William Christie, Re-

né Jacobs, Fabio Biondi, Alan
Curtis o Andrea Marcon– canta-
rà des deVo’ dar pace, deTamer-
lano; Nella terra, in ciel, de Fara-
mondo; Bel labbro, d’Ottone; Do-
ver, giustizia, amor, d’Ariodante;
Domerò la tua fierezza, de Giulio
Cesare, a Serenatevi oh luci belle,
de Teseu.
“Els bad guys (paios dolents)

de Händel són els antiherois que
ajuden a comprendre la funció
de l’heroi en cada òpera –explica
unexultant i assertiu Sabata–, en-
cara que no tots són tan dolents
com sembla, perquè dubten, pa-
teixen... però prenen decisions
equivocades”. És interessant, as-
senyala el contratenor català, la
forma en què a nivell compositiu
tractava Händel els personatges
virtuosos (per als quals escrivia a
compassos de quatre temps)
mentre que en la majoria de per-
sonatges perversos compon a ter-
cets, cosa que li dónaun desequi-
libri constant que reflecteix la se-
va complexitat psicològica.
Ningú com un tros d’home

amb veu de contratenor diabòli-
ca perdonar vida a aquests perso-
natges tèrbols o turmentats. “Hi
ha fins i tot un parell de papers
en aquest repertori escrits per a
contralt –explica Sabata–, però
coma intèrpret de lamúsica anti-
ga em sento poc acomplexat pels
criteris historicistes: els respec-
to, però la tècnica no és l’objectiu
sinó el mitjà”.
“Hi ha una visió del contrate-

nor com d’un ésser androgin
amb una veu angelical –assegu-
ra–. La meva és una cosa molt
personal, amb un color fosc... pe-
rò no en va Händel va escriure
aquests papers d’aquesta mane-
ra. Si cal transcendir la tècnica,

també cal transcendir la bellesa:
no és necessari que tot sigui tan
bonic. Això ho vaig aprendre de
Christie. ‘Has de renunciar a la
bellesa de la teva veu’, em va dir.
Christie es un gran home de tea-
tre que m’ha marcat molt”.
Format com a actor a l’Institut

del Teatre, Sabata confessa que
interpreta els concerts dememò-
ria –“la partitura em molesta
molt”– i que viu els projectes
com un fet artístic. “M’interessa
la teatralitat en el cas que tot nei-
xi de la mateixa energia; és a dir,
no utilitzant uns decorats perquè
sónbonics. Si es crea una obra to-
tal, em sembla bé. Händel Bad
Guys, així com els projectes que
vindran, té un punt de partida
teatral, però m’interessa que la

música pugui brillar”. I segueix:
“Vinc del món del pop, m’agrada
la proximitat i fragilitat d’alguns
intèrprets del pop, comaraAnto-
ny and the Johnsons. I dins del
meu mónm’agrada acostar-me a
aquesta vulnerabilitat”.
La seva carrera amb prou fei-

nes ha inclòs escenaris espa-
nyols. El fet que el seu mànager
sigui austríac fa que treballi so-
bretot a França i Alemanya. “Pe-
rò ara ens està arribant aquí el
boomde lamúsica antiga–adver-
teix el cantant–; hi ha una genera-
ció amb credibilitat vocal, amb
tècnica. La paleta de colors s’ha
obert i no tots els contratenors
fem els mateix, la qual cosa vol
dir que podem conviure en un
mateix escenari”.c

“Hi ha una visió del
contratenor com d’un
ésser androgin de veu
angelical; la meva és
un xic més personal”
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El Palau reivindica el cantant català, que
interpreta avui els ‘dolents’ deHändel

XavierSabata,
el contratenor

fosc
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Höxter. Die Unesco hat die 822 ge-
gründete Benediktinerabtei im
westfälischen Höxter am Samstag
auf die Liste der für die Mensch-
heit wertvollen Stätten gesetzt.

Das Westwerk verbinde auf he-
rausragende Weise die karolingi-
sche Architektur mit antiken Vor-
bildern zu einem Kunstwerk, so
die Kommission. Zudem habe die
Reichsabtei im damaligen Fran-
kenreich als geistiges und politi-
sches Zentrum eine entscheidende
Rolle in Europa gespielt.

Das unmittelbar an der Weser
gelegene Kloster geht auf eine
Gründung Ludwigs des Frommen
(778-840) zurück, der damit den
Anspruch über das eroberte Sach-
sen festigen wollte. Es ist die 39.
Welterbestätte in Deutschland.
Neu auf der Liste sind u.a. auch
das Fabrikgebäude Van Nelle in
Rotterdam und der 2000 Kilome-
ter lange Kaiserkanal in China.dpa

Kloster Corvey ist
Weltkulturerbe

Die Abteikirche zu Corvey. Foto: dpa

Von Florian Arnold

Braunschweig. Theaterstücke und
Gerichtsprozesse haben manches
gemeinsam. Allem vorweg: die Öf-
fentlichkeit. Gerichtssaal wie
Schauspielhaus sind Bühnen, auf
denen für jedermann zugänglich
menschliche Schicksale verhan-
delt werden. Bei der Justiz neh-
men sie noch nicht mal Eintritt.

Allerdings sind die Dramen im
Theater erfunden und ohne Aus-
wirkungen auf das reale Leben der
Protagonisten. Fiktion gibt es
zwar auch vor Gericht, wenn An-
geklagte oder Zeugen lügen. Aber
grundsätzlich geht es nur um Fak-
ten beziehungsweise darum, diese
herauszufinden und zu beurteilen
– mit einschneidenden Konse-
quenzen für die Beteiligten.

Das Ende des Prozesses ist offen

Das Frappierende ist: Dort, wo
der Phantasie kaum Grenzen ge-
setzt sind, steht der Ausgang fest.
Dort, wo nur Tatsachen und Ge-
setze zählen, ist das Ende offen.

Markant zeigt das das Experi-
ment „Please, continue (Ham-
let)“, das beim Festival Theater-
formen einen Gerichtsprozess auf
die Bühne brachte und Braun-
schweiger Juristen über ein Tö-
tungsdelikt der Weltliteratur ver-
handeln ließ: Hamlet hat Polonius
erstochen, der hinter einem Vor-

hang einen Streit des Prinzen mit
seiner Mutter Gertrude belausch-
te. Hamlet zürnte Gertrude, weil
sie seinen Onkel Claudius geheira-
tet hat. Der wiederum hatte zuvor
Hamlets Vater vergiftet.

Bei Shakespeare ist Hamlets
Tötungsabsicht offensichtlich.
Nur dass er eigentlich Claudius
hatte morden wollen, da er ihn
hinter dem Vorhang vermutete.
Die Theatermacher Yan Duyven-
dak und Roger Bernat nun ver-
schneiden in „Please, continue“
den Hamlet-Stoff mit einem zeit-
genössischen Fall in sozial prekä-
ren Verhältnissen. Ihr Hamlet be-
hauptet, er habe hinter dem Vor-
hang eine Ratte vermutet und
erstechen wollen, nicht Polonius.

Hamlet, seine Mutter Gertrude
und seine Ex-Freundin Ophelia,

Tochter des Polonius, werden im
Kleinen Haus von Schauspielern
gegeben. Das übrige Personal sind
Justizprofis, an jedem Auffüh-
rungstag eine andere Besetzung.

Freitagabend hat Michael Neef,
Richter am Oberlandesgericht
Braunschweig, den Vorsitz über-
nommen. Oberstaatsanwältin Ute
Lindemann nimmt Hamlet ins Ge-
bet: Warum er ausgerechnet in gut
1,30 Meter Höhe auf eine ver-
meintliche Ratte gestochen habe?
Als Lindemann Ophelia befragt,
behauptet diese, Hamlet habe ge-
sehen, dass Polonius mit Gertrude
zusammen ins Nebenzimmer ge-
gangen sei – Hamlet müsse also
gewusst haben, dass Polonius sich
dort irgendwo verbarg.

Gut zwei Stunden wird ernst-
haft verhandelt, ganz wie in einem

echten Prozess, mit ausführlichen
Befragungen, mit einem psychi-
atrischen Gutachter (Prof. Jürgen
Mauthe) und kleinen Spitzen zwi-
schen Staatsanwältin Lindemann
und Hamlets Anwalt Dietmar
Wölker. Das ist streckenweise tro-
cken, weil auch Ophelia, Gertrude
und Hamlet nicht aufdrehen wie in
einer Gerichtssoap à la „Barbara
Salesch“, sondern eher verstockt
und lückenhaft aussagen, wie die
meisten Menschen vor Gericht.

Wie glaubwürdig ist Ophelia?

Spannend wird es am Ende: Lin-
demann fordert in einem enga-
gierten Plädoyer neun Jahre Haft.
Hamlets Anwalt Wölker plädiert
dagegen trocken auf Freispruch,
weil Ophelia nicht glaubwürdiger
sei als sein Mandant und es kein
hinreichendes Motiv gebe.

Richter Neef, unterstützt von
vier Schöffen, greift dieses Argu-
ment nicht auf, sondern bewertet
den Fall weitgehend wie die
Staatsanwältin. Acht Jahre lautet
das Urteil am Freitag – sechs Jah-
re dann am Samstag unter Vorsitz
von Richter Andreas Kreutzer.

Beide Urteile sind vergleichs-
weise streng: 86 Mal habe er den
Fall durchspielen lassen, so Re-
gisseur Duyvendank. 40 Mal wur-
de Hamlet freigesprochen. Bei
Verurteilungen lag die Strafe oft
niedriger als in Braunschweig.

Braunschweiger Juristen verurteilen Hamlet
Bei den Theaterformen verhandelten echte Richter und Anwälte einen Shakespeare-Fall.

Richter Michael Neef (hinten) verkündet das Urteil gegen Hamlet (Niko Boss-

hardt). Neben ihm Verteidiger Dietmar Wölker, vorne Ophelia (Nina Langen-

sand), ihr Anwalt Werner Siebers sowie Staatsanwältin Ute Lindemann. Foto: fa

Von Andreas Berger

Wolfenbüttel. Wenn einen der
glatzköpfige Xavier Sabata mit
finstrem Blick vom Plattencover
anstiert, ist man schon auf Heavy
Metal gefasst. Aber der Katalane
ist Countertenor und präsentierte
jetzt zum Auftakt des Festivals
Soli Deo Gloria im Wolfenbütteler
Lessingtheater als Einspringer für
Franco Fagioli Arien von seinem
„Bad Guys“-Album.

Mit kecker roter Minifliege und
charmantem Lächeln entert er die
Bühne, um beim Einsetzen der
Musik das Gesicht in fiese Falten
zu legen: Achtung, Rolle. Der in
Spanien auch als Fernsehschau-
spieler bekannte Sänger ist sicher
ein dankbarer Operndarsteller.

Die Bosheit der Händelschen
Bösewichter kommt ja ganz ver-
schieden daher, und Sabata spielt
das subtil. Tamerlanos Arie „Vo’
dar pace“ ruft den Feind zum
Frieden auf, stellt ihm die Rück-
kehr auf den Thron in Aussicht,
freilich um den Preis, die eigene
Geliebte ihm zur Frau zu verschaf-
fen. So traut Sabata der Güte des
Machtmenschen Tamerlano auch
nicht, singt ihn mit trotzig-gebie-
terischer Miene.

Seine Stimme ist geschmeidig,
klar, fein koloraturgeläufig und in
der Höhe gut aufklingend, aber
eher männlich-sanft, wo zuweilen
weiblich-exaltierte Durch-
schlagskraft guttäte. So hinter-
lässt er am Ende den nachhaltigs-
ten Eindruck mit der getragenen

Arie des Adelberto aus „Ottone“,
„Bel labbro“: schmelzend schön
und innig die schönen Lippen der
begehrten Teofanu besingend.
Auch hier steckt die Bosheit hin-
ter den Zeilen: Er bedrängt sie un-
ter der Vorspiegelung, ihr Verlob-
ter Ottone zu sein. Ähnlich schön
auf weicher Höhenlage gelingt die
Betrachtung „Cosi suole“ aus
„Faramondo“ im Duett mit der
brillanten Solo-Geige.

Den dramatisch auftrumpfen-
den Selbstanmaßungen des Poli-
nesso aus „Ariodante“ dagegen
fehlt es stimmlich an funkelnder
Kraft. Wenn er sich in „Se l’ingan-
no“ zu einem Leben in Lug und
Trug bekennt, gehörte auch in die
Koloraturtonleitern mehr drauf-
gängerische Wildheit.

In Egeos Aufruf zu Mord und
Blutbad, „Voglio Stragi“ aus „Te-
seo“, beweist Sabata dann Rasanz

bei gepflegt aufgehender Höhe,
während die Tiefe fahl bleibt. Das
Publikum feiert ihn ausgiebig.
Stimmlich aber ist er eher kein
Bad Guy, sondern ein Schwieger-
mutter-Traum, der mit sanften
Liebesliedern bezaubern könnte.

Ein Ereignis der Sonderklasse
ist das Ensemble Il Pomo d’Oro
mit seinem Konzertmeister Ric-
cardo Minasi auf einer klang-
prächtigen Amati-Geige. Ein an-

rührender Hörgenuss etwa in dem
nur von Cello und Cembalo beglei-
teten Solo des 2. Satzes aus Vival-
dis Violinkonzert op 9.

Wunderschön auch die nachei-
nander einsetzenden Violinen im
Allegro von Giuseppe Avitranos
Sonate für drei Violinen. Nicht
nur in diesen Zwischenspielen
wahrlich mehr als ein Begleiten-
semble von beglückend reinem,
lichtem, herzerfreulichem Klang.

Schwere Jungs in weicher Höhenlage
Der Countertenor Xavier Sabata eröffnete in Wolfenbüttel das Festival Soli Deo Gloria mit Bösewichter-Arien.

„Bad Guy“ Xavier Sabata sang im Lessingtheater Arien von Tyrannen und Intriganten aus Opern Georg Friedrich Händels. Foto: Martin Winrich Becker

Alexander Perei-
ra (66)  will die
finanziell gebeu-
telte Mailänder
Scala mit einer
Mammut-Spiel-

zeit 2014/15, neuen Produktionen
und großen Namen aufpeppen.
Doch schon vor seinem offiziellen
Antritt im Oktober hat der öster-
reichische Intendant für böses
Blut gesorgt. Vier Produktionen
aus seiner Zeit als Chef der Salz-
burger Festspiele hat Pereira be-
reits für Mailand eingekauft. Die
düpierte Scala-Stiftung verkürzte
seine Vertragslaufzeit wegen
„nicht korrekten Verhaltens“: Er
darf bleiben, aber zunächst nur
bis Ende 2015. Bis dahin soll Pe-
reira wie zuvor in Salzburg sein
Talent für die Sponsorensuche in
den Dienst der Scala stellen.

Peter Bieri wird
heute 70.  Unter
dem Pseudonym
Pascal Mercier er-
schrieb er sich
2004 Weltruhm

mit dem Roman „Nachtzug nach
Lissabon“. Doch der Schweizer ist
auch als Professors der Philoso-
phie anerkannt – er lehrte unter
anderem in Heidelberg, Marburg
und Berlin. Kein Wort zu verwen-
den, das nicht jedermann ver-
steht, war Bieris erklärter An-
spruch bei seinem Hauptwerk
„Das Handwerk der Freiheit“
(2001). Sein Roman „Nachtzug
nach Lissabon“ wurde mit Jeremy
Irons in der Hauptrolle verfilmt.

Matthias Hart-
mann (50)
kämpft von mor-
gen an vor dem
Wiener Arbeitsge-
richt um eine Ent-
schädigung von bis

zu zwei Millionen Euro. Der frist-
los geschasste Intendant des Wie-
ner Burgtheaters hält seine Ent-
lassung im März für „unberech-
tigt“ und „unwirksam“. Fotos: dpa
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ormalerweise stehen die Zuschau-
er im Theater nicht auf, wenn die 
Akteure auf der Bühne erscheinen. 

Das ist hier anders. Ein Justizwachtmeis-
ter tritt an die Rampe und fordert das Pu-
blikum auf, sich zu erheben, wenn der 
Richter den Saal betritt. Der Richter er-
scheint, und brav stehen alle auf. Es 
scheint, als würde hier nicht Gericht ge-
spielt, sondern als sei das hier ein Ge-
richt. Die Ernsthaftigkeit irritiert. 

Die Verhandlung beginnt. Angeklagt 
ist ein gewisser Hamlet. Er hat Polonius 
getötet, so viel ist klar. Hamlet behaup-
tet, er habe nur auf eine Ratte gezielt, 
die er hinter dem Vorhang vermutete, 
die Staatsanwältin meint, das sei kein 
Unfall gewesen. Sie ist sich sicher: Ham-
let (ein paar Mal sagt sie „Herr Hamlet“) 
habe Polonius töten wollen. Schließlich 
habe er nach der Tat nicht versucht, dem 
Sterbenden zu helfen, sondern ihm auch 
noch den Mund zugedrückt. 

Vieles spricht gegen Hamlet. Für ihn 
spricht jedoch das soziale Umfeld. Denn 
der Mord geschah nicht auf Schloss Hel-
singör sondern in einer schäbigen Sozi-
alwohnung, in der es von Ratten nur so 
wimmelt. Da kann man schon mal das 
Messer zücken. Hamlet ist Studienab-
brecher, kein Prinz. Die Theatermacher 
Yan Duyvendak und Roger Bernat ha-
ben den fiktiven Fall des Dänenprinzen, 
der beim Streit mit seiner Mutter den 
Degen zückt und durch einen Vorhang 
sticht, hinter dem er ein Geräusch ge-
hört hat, mit einem realen Tötungsdelikt 
verwoben. Die Gerichtsverhandlung da-
rüber ist ein Spiel auf der Bühne, aber 
ein sehr realistisches. Es treten echte 
Richter, echte Anwälte, ein echter Gut-
achter und ein echter Justizwachtmeis-
ter aus der Stadt auf; alle kommen aus 
der Stadt, in der „Please, Continue 
(Hamlet)“ gerade gezeigt wird, jeden 
Abend steht ein neues Team auf der 
Bühne. Nur der Angeklagte Hamlet, die 
Zeugen Gertrud und die Nebenklägerin 
Ophelia werden von Schauspielern ge-
geben.

Im Unterschied zu einem Theater-
stück ist eine Gerichtsverhandlung meist 
eher langweilig. Hier wird nichts ver-

er Star des Abends war verhindert. 
Erst zwei Tage vor seinem Auftritt 

beim Eröffnungskonzert des Festivals 
Soli Deo Gloria hatte sich herausgestellt, 
dass der argentinische Countertenor 
Franco Fagioli wegen eines Todesfalls in 
der Familie nicht kommen würde. Fagio-
li ist derzeit weltweit einer der führen-
den Sänger seiner Zunft. In Kritiken wird 
er regelmäßig mit Superlativen belegt, 
„der perfekte Barocksänger“, „der ath-
letischste unter den Falsettisten“ sind 
nur einige davon. 

Allein Fagiolis Verpflichtung ist ein 
weiteres Zeichen dafür, was für ein 
hochkarätiges Programm das Festival 
Soli Deo Gloria mittlerweile bietet. Unter 
der künstlerischen Leitung von Günther 
Graf von der Schulenburg und mit Spon-
soren wie Volkswagen hat es sich in den 
vergangenen Jahren von einer kleinen 
Alte-Musik-Reihe zu einem vielfältigen 

Klassikfest gewandelt. Bayreuth-Diri-
gent Christian Thielemann war hier 2013 
mit der Sächsischen Staatskapelle Dres-
den zu erleben. Der chinesische Pianist 
Lang Lang, ebenfalls einer der Super-
stars der Klassik, zog in diesem Frühjahr 
bei einem Sonderkonzert von Soli Deo 
Gloria in der Halle 11 des Wolfsburger 
Volkswagenwerks eindrucksvolle 3000 
Zuschauer an. Mit Jos van Immerseel 
und seinem vielfach ausgezeichneten 
Originalklang-Ensemble Anima Eterna 
Brugge (27. Juni) oder Weltklasse-So-
pranistin Christine Schäfer (6. Juli) wer-
den in diesem Jahr noch weitere heraus-
ragende Klassikkünstler erwartet (Kar-
tentelefon: 0 30 6 78 01 11).

Wegen der Absage Fagiolis waren im 
Wolfenbütteler Lessingtheater jetzt zum 
Auftakt ein paar Plätze leer geblieben. 
Zuschauer, die dem Können des nicht 
ganz so berühmten Einspringers, des 
Countertenors Xavier Sabata, nicht ver-
trauten, hatten ihre Karten zurückgege-

ben. Dabei wäre das gar nicht nötig ge-
wesen. Denn der 1976 geborene Katala-
ne, der hierzulande unter anderem in 
Calderóns „Großem Welttheater“ in ei-
ner Inszenierung seines Landsmanns 
Calixto Bieito brillierte, unterhielt sein 
Publikum mit einem virtuosen und zu-
gleich originellen Programm: Er hatte 
sich in Wolfenbüttel – wie schon in sei-
ner 2013 erschienenen CD „Bad Guys“ –  
auf die „bösen Buben“ aus den Opern 
Georg Friedrich Händels kapriziert. 

Arien des finsteren Tartarenherr-
schers Tamerlano aus der gleichnamigen 
Oper, des rachsüchtigen Schwabenkö-
nigs Gernando aus „Faramondo“ oder 
des hinterhältigen Königs der Ägypter 
und Gegenspieler Cäsars aus „Giulio 
Cesare in Egitto“, Tolomeo, bekam man 
da zu hören. Sabata überzeugte mit ei-
ner sehr beweglichen Stimme, die aus-
drucksstark in der Tiefe und mühelos 
auch in höchster Höhe wirkte. Den intri-
ganten Polinesso, den finsteren Widersa-

cher Ariodantes aus Händels gleichna-
miger Oper, stattete Sabata in „Se l’in-
ganno sortisce felice“ mit eindrucksvol-
ler Koloraturen-Gewandtheit aus. Ein 
finsterer Blick und eine geradezu krie-
gerische Wut prägte die Arie des rach-
süchtigen Königs Egeo, „Voglio stragi“, 
in der der Opernfiesling wahre Blutbä-
der ankündigt. Kongenial begleitet wur-
de Sabata von dem Ensemble „Il Pomo 
d’Oro“ unter der musikalischen Leitung 
von Riccardo Minasi. 

Dass Händel die finstersten seiner 
Opernhelden oft mit Kastratenstimmen 
besetzte, dass er der „Hässlichkeit des 
Textes“ mit der „Schönheit der Musik“ 
begegnete, hatten die italienische Krimi-
autorin und Händel-Kennerin Donna 
Leon und der Musikkritiker Jürgen Kes-
ting schon zu Beginn erläutert. Wie das  
musikalisch umgesetzt wurde, bekam 
man an diesem Abend eindrucksvoll 
vorgeführt. Böseste Absichten lösten sich 
in herrlichste Melodien auf. 

Als alles vorbei war, fing es für sie an. 
Die norwegische Fotografin Andrea 
Gjestvang traf sich mit Jugendlichen, die 
den Amoklauf auf der norwegischen Fe-
rieninsel Utøya überlebt hatten. Ihre be-
eindruckende Reportage „One Day in 
History“ ist auf dem 4. Lumix-Festival 
für junge Fotografie in Hannover mit 
dem HAZ-Publikumspreis ausgezeich-
net worden. Gjestvang nahm die mit 
1000 Euro dotierte Auszeichnung bei der 
Preisverleihung am Sonnabend an der 
Expo-Plaza aus den Händen von HAZ-
Redakteur Uwe Janssen entgegen. 

„Ich war völlig überrascht“, sagte die 
mittlerweile in Berlin lebende Fotogra-
fin. Was sie zu diesem Zeitpunkt nicht 
wusste: Es sollte nicht ihr einziger Auf-
tritt bleiben. Denn die international be-
setzte Jury des Freelens Awards, der 
Hauptauszeichnung des Festivals, kürte 
sie ebenfalls – mit einer von drei ehren-
vollen Erwähnungen.

Der mit 10 000 Euro dotierte Haupt-
preis ging ebenfalls an eine skandinavi-
sche Fotografin: Meeri Koutaniemi über-
zeugte die Jury mit ihrer Reportage „Ta-
ken“ über die weiblichen Genitalver-
stümmelungen, die noch immer in 
einigen Ländern praktiziert werden. Die 
26-Jährige bedankte sich und sagte, sie 
sehe die Auszeichnung als Ermutigung, 
mit ihrem Projekt fortzufahren.

Koutaniemi nahm den Freelens 
Award aus den Händen von Daniela 
Schadt entgegen. Die Lebensgefährtin 
von Bundespräsident Joachim Gauck 
hatte sich bereits am Nachmittag einen 
Teil der 60 am Wettbewerb teilnehmen-
den Reportagen auf dem Gelände ange-
sehen und einen Bildvortrag des deut-
schen „National Geographic“-Fotogra-

fen Gerd Ludwig besucht. Die frühere 
Journalistin zeigte sich „tief beein-
druckt“ von der Qualität der Arbeiten 
und des gesamten Festivals. 

Den zweiten Hauptpreis, den Lumix 
Multimedia Award (und auch das damit 
verbundene Preisgeld in Höhe von 5000 
Euro) teilen zwei Fotografen: Patrick Sle-
siona (22), Student der Hochschule Han-
nover, mit seiner Produktion „Zwei Sei-
ten – Leben mit der unverzeihlichen Tat“ 
und der Amerikaner Christopher Capoz-
ziello (34)  mit seiner Multimedia-Repor-
tage „A State of Mind“. Zum zweiten 
Mal wurde im Rahmen des Festivals der 
Lammerhuber Photography Award ver-
liehen, gestiftet vom österreichischen 
Fotografen und Verleger Lois Lammer-
huber. Den Preis, der mit 5000 Euro do-
tiert ist, bekam Fara Phoebe Zetzsche 
(29), Absolventin der Hochschule Han-
nover für ihre Reportage über die Stra-
ßenkinder in Berlin „Stray Kids“.

Am letzten Tag wurden die Ausstel-
lungsräume und das Außengelände noch 
einmal von tausenden Neugierigen be-
lagert. Schließlich konnten sich die Fes-
tivalleiter Rolf Nobel und Isabel Wi-
narsch über einen neuen Publikumsre-
kord von 35 000 Besuchern freuen.

Die nächste Ausgabe des Festivals 
gibt es 2016.  tur

Der fristlos entlassene Intendant des Wie-
ner Burgtheaters Matthias Hartmann 
kämpft vor Gericht um eine Entschädi-
gung von bis zu zwei Millionen Euro. Am 
Dienstag beginnt der Prozess vor dem 
Wiener Arbeits- und Sozialgericht (ASG). 
Hartmann hält seine Entlassung im März 
für „unberechtigt“ und „unwirksam“, 
weil ihn aus seiner Sicht nur Bundes-
kanzler Werner Faymann (SPÖ) hätte ab-
berufen können. Außerdem habe sich 
das Entlassungsgutachten auf Wissen ge-
stützt, das ein ehemaliger Rechtsberater 
von Hartmann standeswidrig dem Minis-
terium geliefert habe. Der eingeklagte 
Millionenbetrag setzt sich zusammen aus 
einer Kündigungsentschädigung, offe-
nen Gagen sowie Zahlungen aus seinem 
bis Ende August 2019 laufenden Vertrag. 
Für die Bundestheater-Holding war die 
Entlassung gerechtfertigt, weil Hartmann 
seit 2009 von der höchst undurchsichti-
gen Buchführung des Hauses gewusst 
habe. Das Theater verbuchte in der Spiel-
zeit 2012/2013 einen zweistelligen Mil-
lionenverlust, dessen Ursache nach An-
sicht von Prüfern auch im Geschäftsge-
baren des Hauses lag. 

Der Chefdirigent der Berliner Philhar-
moniker, Sir Simon Rattle (59), ist zum 
fünften Mal Vater geworden. Am Sonn-
abend um 4.50 Uhr sei seine Tochter 
Anežka auf die Welt gekommen, teilten 
die Berliner Philharmoniker mit. Es ist 
das dritte gemeinsame Kind Rattles mit 
seiner Frau, der Mezzosopranistin Mag-
dalena Kožená (40). Wegen der Geburt 
seiner Tochter hatte Rattle zuletzt die 
Leitung mehrerer Konzerte abgesagt. 
Während der Sommertournee der Berli-
ner Philharmoniker wird an seiner Stelle 
Gustavo Dudamel dirigieren. Rattle hat 
bereits zwei Kinder aus erster Ehe.

Loriots Geburtsstadt Brandenburg an der 
Havel bekommt ein „Waldmopszentrum“: 
Mit dieser Idee setzte sich die 23 Jahre 
alte Studentin Clara Walter im Gestal-
tungswettbewerb für ein Loriot-Denkmal 
durch, wie der Kulturverein Brandenburg 
an der Havel mitteilte. Von Vicco von Bü-
low alias Loriot stammt der Satz: „Ein Le-
ben ohne Mops ist möglich, aber sinnlos.“ 
Zum geplanten „Waldmopszentrum“ ge-
hören ein Sockel ohne Denkmal, nur mit 
den Fußstapfen des Ehrenbürgers der 
Stadt, sowie acht bronzene gehörnte 
Waldmöpse und Informationstafeln. Am 
18. April 2015, zur Eröffnung der Bundes-
gartenschau in der Havelregion, soll das 
„Waldmopszentrum“ fertig sein. 

Es ist supergut gelaufen. Die Vorstellun-
gen waren sehr gut besucht, das Publi-
kum ist uns treu. Ich bin sehr zufrieden. 

Man kann sicher sagen, dass uns eine 
starke Profilierung des Festivals gelun-
gen ist. Wir haben Themen gesetzt, in-
dem wir uns wichtigen globalen Inhal-
ten zugewandt haben. Dieses oberfläch-
liche Höher, Weiter, Schneller, was oft 
für Festivals typisch ist, hat uns nicht so 
interessiert. Uns war es nie so wichtig, 
möglichst viele Uraufführungen zu ha-
ben, stattdessen ging es um Inhalte. 

Ich glaube, dass man in dieser Debatte 
erst ganz am Anfang steht. Wir haben 
bereits 2010 das Thema des kolonial ge-
prägten Blicks auf Afrika auf die Agen-
da gesetzt. Zu dem Thema wird noch 
sehr viel zu sagen sein. 

Nein. Die Selbsterneuerungskraft des 
Theaters ist unerschöpflich. Es ist zwar 
eher selten, dass eine Theaterform kom-
plett neu erfunden wird, aber es gibt da 
jede Menge neuer Varianten. 

Nein. Es ist ja meine eigene Entschei-
dung gewesen. Ich habe auch das Ge-
fühl, dass es sowohl für mich als auch für 
das Festival ganz gut ist, wenn jetzt ein 
neues Kapitel aufgeschlagen wird. 

dichtet, nichts weggelassen, nichts zuge-
spitzt. Das muss ausgehalten werden. 
Nun auch im Theater. Das Stück dauert 
länger als drei Stunden – und es zieht 
sich. Gleichzeitig ist der Einbruch der 
Wirklichkeit ins Theater aber auch hoch-
spannend. Man erkennt die Bemühun-
gen des Gerichts, den wirklichen Tather-
gang so genau wie möglich zu rekon-
struieren. 

Die Pointe am Ende liefert der Thea-
termacher Yan Duyvendak. Kurz vor der 
Urteilsverkündung (wieder hat sich das 
Publikum erhoben) unterbricht er den 
Richter und erklärt, dass das Stück bis-
her 84-mal aufgeführt wurde. Dabei 
habe es einige Freisprüche gegeben, so-
wie Verurteilungen zu einer Haftstrafe. 

Das Strafmaß reiche von einigen Mona-
ten bis zu zwölf Jahren. Das ist erstaun-
lich, schließlich wird stets derselbe Fall 
verhandelt. In Braunschweig verurteilte 
das Gericht Hamlet zu acht Jahren Frei-
heitsentzug. Zwei Jahre davon muss er 
in einer Entziehungseinrichtung verbrin-
gen, um sein Alkoholproblem in den 
Griff zu bekommen. Der Richter erklärt 
ihm, das sei auch eine Chance. 

Die verstörende „Hamlet“-Verhand-
lung gehörte zu den größeren Produktio-
nen des Festivals, das in diesem Jahr 
auch wieder viele kleinere Studiobüh-
nenproduktionen präsentierte. Manches 
wirkte da recht selbstverliebt (wie „Je-
der echte Herzschlag“ der Gruppe N099 
aus Estland); anderes (wie „Sounds like 

war: Kriegserklärung“ der deutschen 
Gruppe andcompany&Co) schien sich 
noch im Experimentierstadium zu befin-
den. 

Eine kleine Produktion aber vermoch-
te das Publikum durchaus zu berühren: 
Der Tänzer Faustin Linyekula (der in 
Hannover bereits bei den Theaterformen 
und beim Festival Tanztheater Interna-
tional zu Gast war) erzählt in seiner Per-
formance „Statue of Loss“ von kongole-
sischen Freiwilligen, die im Ersten Welt-
krieg gegen die Deutschen gekämpft ha-
ben. Für sie sollte an der Mündung des 
Kongoflusses ein Denkmal errichtet wer-
den. Doch dazu ist es nicht gekommen.
Nun tanzt ihnen der Choreograf ein 
Denkmal. 

it seinem Buch „Der Brand“ über 
den Bombenkrieg gegen Deutsch-

lands Städte im Zweiten Weltkrieg er-
öffnete er eine Debatte. Jetzt hat der 
Historiker Jörg Friedrich wieder ein 
Buch zur deutschen Geschichte vorge-
legt. In „14/18“ beschäftigt er sich mit 
dem Ersten Weltkrieg. Es ist ein Mam-
mutwerk. Mehr als 1000 Seiten benötigt 
Friedrich, um über die Kriegsjahre zu 
berichten. Und er beschäftigt sich auch 
mit der Schuld am Kriegsausbruch:

Neben der Rolle jener zwei Dutzend 
Veranstalter des Kriegsausbruchs von 
1914, entwickelte der Kriegsverlauf sei-
ne eigenen Entscheidungen. Die 
„Schuld am Weltkrieg“ gehört zum Pro-
pagandasektor.

Sie ist ein Selbstwiderspruch. Ab 
wann und wodurch wurde der August-
krieg Weltkrieg? Die Entfesseler hegten 
über das, was sie entfesselten, teils va-
ge, teil irreale Vorstellungen. Den Plä-
nen zufolge ging alles schnell über die 
Bühne, aber die Militärs kannten das 
Diktum des älteren Moltke, dass am 
zweiten Kriegstag alle Kriegspläne Ma-
kulatur sind. Es gibt ein Gelingen und 
ein Misslingen. Sowohl Deutschland wie 
Frankreich oder England konnten im 
September ein irreparables Fiasko erlei-
den, dann war der Krieg gelungen, 
denn er brachte ein Resultat hervor.

Bei Misslingen der Pläne konnte es 
ewig dauern, sofern nicht die Staats-
gunst, die Revolution oder die Kassen-
lage für ein politisches Ende sorgten. 
Darüber ließen sich überhaupt keine 
Vorhersagen anstellen.

Misslungen ist der Weltkrieg, indem 
er nicht 1915 oder 1916 liquidiert wurde, 
er keine der Fragen löste, um derentwil-
len er eingegangen wurde, und in einer 
schlechteren Welt endete als der, aus 
der er kam.
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Höxter. Die Unesco hat die 822 ge-
gründete Benediktinerabtei im
westfälischen Höxter am Samstag
auf die Liste der für die Mensch-
heit wertvollen Stätten gesetzt.

Das Westwerk verbinde auf he-
rausragende Weise die karolingi-
sche Architektur mit antiken Vor-
bildern zu einem Kunstwerk, so
die Kommission. Zudem habe die
Reichsabtei im damaligen Fran-
kenreich als geistiges und politi-
sches Zentrum eine entscheidende
Rolle in Europa gespielt.

Das unmittelbar an der Weser
gelegene Kloster geht auf eine
Gründung Ludwigs des Frommen
(778-840) zurück, der damit den
Anspruch über das eroberte Sach-
sen festigen wollte. Es ist die 39.
Welterbestätte in Deutschland.
Neu auf der Liste sind u.a. auch
das Fabrikgebäude Van Nelle in
Rotterdam und der 2000 Kilome-
ter lange Kaiserkanal in China.dpa

Kloster Corvey ist
Weltkulturerbe

Die Abteikirche zu Corvey. Foto: dpa

Von Florian Arnold

Braunschweig. Theaterstücke und
Gerichtsprozesse haben manches
gemeinsam. Allem vorweg: die Öf-
fentlichkeit. Gerichtssaal wie
Schauspielhaus sind Bühnen, auf
denen für jedermann zugänglich
menschliche Schicksale verhan-
delt werden. Bei der Justiz neh-
men sie noch nicht mal Eintritt.

Allerdings sind die Dramen im
Theater erfunden und ohne Aus-
wirkungen auf das reale Leben der
Protagonisten. Fiktion gibt es
zwar auch vor Gericht, wenn An-
geklagte oder Zeugen lügen. Aber
grundsätzlich geht es nur um Fak-
ten beziehungsweise darum, diese
herauszufinden und zu beurteilen
– mit einschneidenden Konse-
quenzen für die Beteiligten.

Das Ende des Prozesses ist offen

Das Frappierende ist: Dort, wo
der Phantasie kaum Grenzen ge-
setzt sind, steht der Ausgang fest.
Dort, wo nur Tatsachen und Ge-
setze zählen, ist das Ende offen.

Markant zeigt das das Experi-
ment „Please, continue (Ham-
let)“, das beim Festival Theater-
formen einen Gerichtsprozess auf
die Bühne brachte und Braun-
schweiger Juristen über ein Tö-
tungsdelikt der Weltliteratur ver-
handeln ließ: Hamlet hat Polonius
erstochen, der hinter einem Vor-

hang einen Streit des Prinzen mit
seiner Mutter Gertrude belausch-
te. Hamlet zürnte Gertrude, weil
sie seinen Onkel Claudius geheira-
tet hat. Der wiederum hatte zuvor
Hamlets Vater vergiftet.

Bei Shakespeare ist Hamlets
Tötungsabsicht offensichtlich.
Nur dass er eigentlich Claudius
hatte morden wollen, da er ihn
hinter dem Vorhang vermutete.
Die Theatermacher Yan Duyven-
dak und Roger Bernat nun ver-
schneiden in „Please, continue“
den Hamlet-Stoff mit einem zeit-
genössischen Fall in sozial prekä-
ren Verhältnissen. Ihr Hamlet be-
hauptet, er habe hinter dem Vor-
hang eine Ratte vermutet und
erstechen wollen, nicht Polonius.

Hamlet, seine Mutter Gertrude
und seine Ex-Freundin Ophelia,

Tochter des Polonius, werden im
Kleinen Haus von Schauspielern
gegeben. Das übrige Personal sind
Justizprofis, an jedem Auffüh-
rungstag eine andere Besetzung.

Freitagabend hat Michael Neef,
Richter am Oberlandesgericht
Braunschweig, den Vorsitz über-
nommen. Oberstaatsanwältin Ute
Lindemann nimmt Hamlet ins Ge-
bet: Warum er ausgerechnet in gut
1,30 Meter Höhe auf eine ver-
meintliche Ratte gestochen habe?
Als Lindemann Ophelia befragt,
behauptet diese, Hamlet habe ge-
sehen, dass Polonius mit Gertrude
zusammen ins Nebenzimmer ge-
gangen sei – Hamlet müsse also
gewusst haben, dass Polonius sich
dort irgendwo verbarg.

Gut zwei Stunden wird ernst-
haft verhandelt, ganz wie in einem

echten Prozess, mit ausführlichen
Befragungen, mit einem psychi-
atrischen Gutachter (Prof. Jürgen
Mauthe) und kleinen Spitzen zwi-
schen Staatsanwältin Lindemann
und Hamlets Anwalt Dietmar
Wölker. Das ist streckenweise tro-
cken, weil auch Ophelia, Gertrude
und Hamlet nicht aufdrehen wie in
einer Gerichtssoap à la „Barbara
Salesch“, sondern eher verstockt
und lückenhaft aussagen, wie die
meisten Menschen vor Gericht.

Wie glaubwürdig ist Ophelia?

Spannend wird es am Ende: Lin-
demann fordert in einem enga-
gierten Plädoyer neun Jahre Haft.
Hamlets Anwalt Wölker plädiert
dagegen trocken auf Freispruch,
weil Ophelia nicht glaubwürdiger
sei als sein Mandant und es kein
hinreichendes Motiv gebe.

Richter Neef, unterstützt von
vier Schöffen, greift dieses Argu-
ment nicht auf, sondern bewertet
den Fall weitgehend wie die
Staatsanwältin. Acht Jahre lautet
das Urteil am Freitag – sechs Jah-
re dann am Samstag unter Vorsitz
von Richter Andreas Kreutzer.

Beide Urteile sind vergleichs-
weise streng: 86 Mal habe er den
Fall durchspielen lassen, so Re-
gisseur Duyvendank. 40 Mal wur-
de Hamlet freigesprochen. Bei
Verurteilungen lag die Strafe oft
niedriger als in Braunschweig.

Braunschweiger Juristen verurteilen Hamlet
Bei den Theaterformen verhandelten echte Richter und Anwälte einen Shakespeare-Fall.

Richter Michael Neef (hinten) verkündet das Urteil gegen Hamlet (Niko Boss-

hardt). Neben ihm Verteidiger Dietmar Wölker, vorne Ophelia (Nina Langen-

sand), ihr Anwalt Werner Siebers sowie Staatsanwältin Ute Lindemann. Foto: fa

Von Andreas Berger

Wolfenbüttel. Wenn einen der
glatzköpfige Xavier Sabata mit
finstrem Blick vom Plattencover
anstiert, ist man schon auf Heavy
Metal gefasst. Aber der Katalane
ist Countertenor und präsentierte
jetzt zum Auftakt des Festivals
Soli Deo Gloria im Wolfenbütteler
Lessingtheater als Einspringer für
Franco Fagioli Arien von seinem
„Bad Guys“-Album.

Mit kecker roter Minifliege und
charmantem Lächeln entert er die
Bühne, um beim Einsetzen der
Musik das Gesicht in fiese Falten
zu legen: Achtung, Rolle. Der in
Spanien auch als Fernsehschau-
spieler bekannte Sänger ist sicher
ein dankbarer Operndarsteller.

Die Bosheit der Händelschen
Bösewichter kommt ja ganz ver-
schieden daher, und Sabata spielt
das subtil. Tamerlanos Arie „Vo’
dar pace“ ruft den Feind zum
Frieden auf, stellt ihm die Rück-
kehr auf den Thron in Aussicht,
freilich um den Preis, die eigene
Geliebte ihm zur Frau zu verschaf-
fen. So traut Sabata der Güte des
Machtmenschen Tamerlano auch
nicht, singt ihn mit trotzig-gebie-
terischer Miene.

Seine Stimme ist geschmeidig,
klar, fein koloraturgeläufig und in
der Höhe gut aufklingend, aber
eher männlich-sanft, wo zuweilen
weiblich-exaltierte Durch-
schlagskraft guttäte. So hinter-
lässt er am Ende den nachhaltigs-
ten Eindruck mit der getragenen

Arie des Adelberto aus „Ottone“,
„Bel labbro“: schmelzend schön
und innig die schönen Lippen der
begehrten Teofanu besingend.
Auch hier steckt die Bosheit hin-
ter den Zeilen: Er bedrängt sie un-
ter der Vorspiegelung, ihr Verlob-
ter Ottone zu sein. Ähnlich schön
auf weicher Höhenlage gelingt die
Betrachtung „Cosi suole“ aus
„Faramondo“ im Duett mit der
brillanten Solo-Geige.

Den dramatisch auftrumpfen-
den Selbstanmaßungen des Poli-
nesso aus „Ariodante“ dagegen
fehlt es stimmlich an funkelnder
Kraft. Wenn er sich in „Se l’ingan-
no“ zu einem Leben in Lug und
Trug bekennt, gehörte auch in die
Koloraturtonleitern mehr drauf-
gängerische Wildheit.

In Egeos Aufruf zu Mord und
Blutbad, „Voglio Stragi“ aus „Te-
seo“, beweist Sabata dann Rasanz

bei gepflegt aufgehender Höhe,
während die Tiefe fahl bleibt. Das
Publikum feiert ihn ausgiebig.
Stimmlich aber ist er eher kein
Bad Guy, sondern ein Schwieger-
mutter-Traum, der mit sanften
Liebesliedern bezaubern könnte.

Ein Ereignis der Sonderklasse
ist das Ensemble Il Pomo d’Oro
mit seinem Konzertmeister Ric-
cardo Minasi auf einer klang-
prächtigen Amati-Geige. Ein an-

rührender Hörgenuss etwa in dem
nur von Cello und Cembalo beglei-
teten Solo des 2. Satzes aus Vival-
dis Violinkonzert op 9.

Wunderschön auch die nachei-
nander einsetzenden Violinen im
Allegro von Giuseppe Avitranos
Sonate für drei Violinen. Nicht
nur in diesen Zwischenspielen
wahrlich mehr als ein Begleiten-
semble von beglückend reinem,
lichtem, herzerfreulichem Klang.

Schwere Jungs in weicher Höhenlage
Der Countertenor Xavier Sabata eröffnete in Wolfenbüttel das Festival Soli Deo Gloria mit Bösewichter-Arien.

„Bad Guy“ Xavier Sabata sang im Lessingtheater Arien von Tyrannen und Intriganten aus Opern Georg Friedrich Händels. Foto: Martin Winrich Becker

Alexander Perei-
ra (66)  will die
finanziell gebeu-
telte Mailänder
Scala mit einer
Mammut-Spiel-

zeit 2014/15, neuen Produktionen
und großen Namen aufpeppen.
Doch schon vor seinem offiziellen
Antritt im Oktober hat der öster-
reichische Intendant für böses
Blut gesorgt. Vier Produktionen
aus seiner Zeit als Chef der Salz-
burger Festspiele hat Pereira be-
reits für Mailand eingekauft. Die
düpierte Scala-Stiftung verkürzte
seine Vertragslaufzeit wegen
„nicht korrekten Verhaltens“: Er
darf bleiben, aber zunächst nur
bis Ende 2015. Bis dahin soll Pe-
reira wie zuvor in Salzburg sein
Talent für die Sponsorensuche in
den Dienst der Scala stellen.

Peter Bieri wird
heute 70.  Unter
dem Pseudonym
Pascal Mercier er-
schrieb er sich
2004 Weltruhm

mit dem Roman „Nachtzug nach
Lissabon“. Doch der Schweizer ist
auch als Professors der Philoso-
phie anerkannt – er lehrte unter
anderem in Heidelberg, Marburg
und Berlin. Kein Wort zu verwen-
den, das nicht jedermann ver-
steht, war Bieris erklärter An-
spruch bei seinem Hauptwerk
„Das Handwerk der Freiheit“
(2001). Sein Roman „Nachtzug
nach Lissabon“ wurde mit Jeremy
Irons in der Hauptrolle verfilmt.

Matthias Hart-
mann (50)
kämpft von mor-
gen an vor dem
Wiener Arbeitsge-
richt um eine Ent-
schädigung von bis

zu zwei Millionen Euro. Der frist-
los geschasste Intendant des Wie-
ner Burgtheaters hält seine Ent-
lassung im März für „unberech-
tigt“ und „unwirksam“. Fotos: dpa
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ormalerweise stehen die Zuschau-
er im Theater nicht auf, wenn die 
Akteure auf der Bühne erscheinen. 

Das ist hier anders. Ein Justizwachtmeis-
ter tritt an die Rampe und fordert das Pu-
blikum auf, sich zu erheben, wenn der 
Richter den Saal betritt. Der Richter er-
scheint, und brav stehen alle auf. Es 
scheint, als würde hier nicht Gericht ge-
spielt, sondern als sei das hier ein Ge-
richt. Die Ernsthaftigkeit irritiert. 

Die Verhandlung beginnt. Angeklagt 
ist ein gewisser Hamlet. Er hat Polonius 
getötet, so viel ist klar. Hamlet behaup-
tet, er habe nur auf eine Ratte gezielt, 
die er hinter dem Vorhang vermutete, 
die Staatsanwältin meint, das sei kein 
Unfall gewesen. Sie ist sich sicher: Ham-
let (ein paar Mal sagt sie „Herr Hamlet“) 
habe Polonius töten wollen. Schließlich 
habe er nach der Tat nicht versucht, dem 
Sterbenden zu helfen, sondern ihm auch 
noch den Mund zugedrückt. 

Vieles spricht gegen Hamlet. Für ihn 
spricht jedoch das soziale Umfeld. Denn 
der Mord geschah nicht auf Schloss Hel-
singör sondern in einer schäbigen Sozi-
alwohnung, in der es von Ratten nur so 
wimmelt. Da kann man schon mal das 
Messer zücken. Hamlet ist Studienab-
brecher, kein Prinz. Die Theatermacher 
Yan Duyvendak und Roger Bernat ha-
ben den fiktiven Fall des Dänenprinzen, 
der beim Streit mit seiner Mutter den 
Degen zückt und durch einen Vorhang 
sticht, hinter dem er ein Geräusch ge-
hört hat, mit einem realen Tötungsdelikt 
verwoben. Die Gerichtsverhandlung da-
rüber ist ein Spiel auf der Bühne, aber 
ein sehr realistisches. Es treten echte 
Richter, echte Anwälte, ein echter Gut-
achter und ein echter Justizwachtmeis-
ter aus der Stadt auf; alle kommen aus 
der Stadt, in der „Please, Continue 
(Hamlet)“ gerade gezeigt wird, jeden 
Abend steht ein neues Team auf der 
Bühne. Nur der Angeklagte Hamlet, die 
Zeugen Gertrud und die Nebenklägerin 
Ophelia werden von Schauspielern ge-
geben.

Im Unterschied zu einem Theater-
stück ist eine Gerichtsverhandlung meist 
eher langweilig. Hier wird nichts ver-

er Star des Abends war verhindert. 
Erst zwei Tage vor seinem Auftritt 

beim Eröffnungskonzert des Festivals 
Soli Deo Gloria hatte sich herausgestellt, 
dass der argentinische Countertenor 
Franco Fagioli wegen eines Todesfalls in 
der Familie nicht kommen würde. Fagio-
li ist derzeit weltweit einer der führen-
den Sänger seiner Zunft. In Kritiken wird 
er regelmäßig mit Superlativen belegt, 
„der perfekte Barocksänger“, „der ath-
letischste unter den Falsettisten“ sind 
nur einige davon. 

Allein Fagiolis Verpflichtung ist ein 
weiteres Zeichen dafür, was für ein 
hochkarätiges Programm das Festival 
Soli Deo Gloria mittlerweile bietet. Unter 
der künstlerischen Leitung von Günther 
Graf von der Schulenburg und mit Spon-
soren wie Volkswagen hat es sich in den 
vergangenen Jahren von einer kleinen 
Alte-Musik-Reihe zu einem vielfältigen 

Klassikfest gewandelt. Bayreuth-Diri-
gent Christian Thielemann war hier 2013 
mit der Sächsischen Staatskapelle Dres-
den zu erleben. Der chinesische Pianist 
Lang Lang, ebenfalls einer der Super-
stars der Klassik, zog in diesem Frühjahr 
bei einem Sonderkonzert von Soli Deo 
Gloria in der Halle 11 des Wolfsburger 
Volkswagenwerks eindrucksvolle 3000 
Zuschauer an. Mit Jos van Immerseel 
und seinem vielfach ausgezeichneten 
Originalklang-Ensemble Anima Eterna 
Brugge (27. Juni) oder Weltklasse-So-
pranistin Christine Schäfer (6. Juli) wer-
den in diesem Jahr noch weitere heraus-
ragende Klassikkünstler erwartet (Kar-
tentelefon: 0 30 6 78 01 11).

Wegen der Absage Fagiolis waren im 
Wolfenbütteler Lessingtheater jetzt zum 
Auftakt ein paar Plätze leer geblieben. 
Zuschauer, die dem Können des nicht 
ganz so berühmten Einspringers, des 
Countertenors Xavier Sabata, nicht ver-
trauten, hatten ihre Karten zurückgege-

ben. Dabei wäre das gar nicht nötig ge-
wesen. Denn der 1976 geborene Katala-
ne, der hierzulande unter anderem in 
Calderóns „Großem Welttheater“ in ei-
ner Inszenierung seines Landsmanns 
Calixto Bieito brillierte, unterhielt sein 
Publikum mit einem virtuosen und zu-
gleich originellen Programm: Er hatte 
sich in Wolfenbüttel – wie schon in sei-
ner 2013 erschienenen CD „Bad Guys“ –  
auf die „bösen Buben“ aus den Opern 
Georg Friedrich Händels kapriziert. 

Arien des finsteren Tartarenherr-
schers Tamerlano aus der gleichnamigen 
Oper, des rachsüchtigen Schwabenkö-
nigs Gernando aus „Faramondo“ oder 
des hinterhältigen Königs der Ägypter 
und Gegenspieler Cäsars aus „Giulio 
Cesare in Egitto“, Tolomeo, bekam man 
da zu hören. Sabata überzeugte mit ei-
ner sehr beweglichen Stimme, die aus-
drucksstark in der Tiefe und mühelos 
auch in höchster Höhe wirkte. Den intri-
ganten Polinesso, den finsteren Widersa-

cher Ariodantes aus Händels gleichna-
miger Oper, stattete Sabata in „Se l’in-
ganno sortisce felice“ mit eindrucksvol-
ler Koloraturen-Gewandtheit aus. Ein 
finsterer Blick und eine geradezu krie-
gerische Wut prägte die Arie des rach-
süchtigen Königs Egeo, „Voglio stragi“, 
in der der Opernfiesling wahre Blutbä-
der ankündigt. Kongenial begleitet wur-
de Sabata von dem Ensemble „Il Pomo 
d’Oro“ unter der musikalischen Leitung 
von Riccardo Minasi. 

Dass Händel die finstersten seiner 
Opernhelden oft mit Kastratenstimmen 
besetzte, dass er der „Hässlichkeit des 
Textes“ mit der „Schönheit der Musik“ 
begegnete, hatten die italienische Krimi-
autorin und Händel-Kennerin Donna 
Leon und der Musikkritiker Jürgen Kes-
ting schon zu Beginn erläutert. Wie das  
musikalisch umgesetzt wurde, bekam 
man an diesem Abend eindrucksvoll 
vorgeführt. Böseste Absichten lösten sich 
in herrlichste Melodien auf. 

Als alles vorbei war, fing es für sie an. 
Die norwegische Fotografin Andrea 
Gjestvang traf sich mit Jugendlichen, die 
den Amoklauf auf der norwegischen Fe-
rieninsel Utøya überlebt hatten. Ihre be-
eindruckende Reportage „One Day in 
History“ ist auf dem 4. Lumix-Festival 
für junge Fotografie in Hannover mit 
dem HAZ-Publikumspreis ausgezeich-
net worden. Gjestvang nahm die mit 
1000 Euro dotierte Auszeichnung bei der 
Preisverleihung am Sonnabend an der 
Expo-Plaza aus den Händen von HAZ-
Redakteur Uwe Janssen entgegen. 

„Ich war völlig überrascht“, sagte die 
mittlerweile in Berlin lebende Fotogra-
fin. Was sie zu diesem Zeitpunkt nicht 
wusste: Es sollte nicht ihr einziger Auf-
tritt bleiben. Denn die international be-
setzte Jury des Freelens Awards, der 
Hauptauszeichnung des Festivals, kürte 
sie ebenfalls – mit einer von drei ehren-
vollen Erwähnungen.

Der mit 10 000 Euro dotierte Haupt-
preis ging ebenfalls an eine skandinavi-
sche Fotografin: Meeri Koutaniemi über-
zeugte die Jury mit ihrer Reportage „Ta-
ken“ über die weiblichen Genitalver-
stümmelungen, die noch immer in 
einigen Ländern praktiziert werden. Die 
26-Jährige bedankte sich und sagte, sie 
sehe die Auszeichnung als Ermutigung, 
mit ihrem Projekt fortzufahren.

Koutaniemi nahm den Freelens 
Award aus den Händen von Daniela 
Schadt entgegen. Die Lebensgefährtin 
von Bundespräsident Joachim Gauck 
hatte sich bereits am Nachmittag einen 
Teil der 60 am Wettbewerb teilnehmen-
den Reportagen auf dem Gelände ange-
sehen und einen Bildvortrag des deut-
schen „National Geographic“-Fotogra-

fen Gerd Ludwig besucht. Die frühere 
Journalistin zeigte sich „tief beein-
druckt“ von der Qualität der Arbeiten 
und des gesamten Festivals. 

Den zweiten Hauptpreis, den Lumix 
Multimedia Award (und auch das damit 
verbundene Preisgeld in Höhe von 5000 
Euro) teilen zwei Fotografen: Patrick Sle-
siona (22), Student der Hochschule Han-
nover, mit seiner Produktion „Zwei Sei-
ten – Leben mit der unverzeihlichen Tat“ 
und der Amerikaner Christopher Capoz-
ziello (34)  mit seiner Multimedia-Repor-
tage „A State of Mind“. Zum zweiten 
Mal wurde im Rahmen des Festivals der 
Lammerhuber Photography Award ver-
liehen, gestiftet vom österreichischen 
Fotografen und Verleger Lois Lammer-
huber. Den Preis, der mit 5000 Euro do-
tiert ist, bekam Fara Phoebe Zetzsche 
(29), Absolventin der Hochschule Han-
nover für ihre Reportage über die Stra-
ßenkinder in Berlin „Stray Kids“.

Am letzten Tag wurden die Ausstel-
lungsräume und das Außengelände noch 
einmal von tausenden Neugierigen be-
lagert. Schließlich konnten sich die Fes-
tivalleiter Rolf Nobel und Isabel Wi-
narsch über einen neuen Publikumsre-
kord von 35 000 Besuchern freuen.

Die nächste Ausgabe des Festivals 
gibt es 2016.  tur

Der fristlos entlassene Intendant des Wie-
ner Burgtheaters Matthias Hartmann 
kämpft vor Gericht um eine Entschädi-
gung von bis zu zwei Millionen Euro. Am 
Dienstag beginnt der Prozess vor dem 
Wiener Arbeits- und Sozialgericht (ASG). 
Hartmann hält seine Entlassung im März 
für „unberechtigt“ und „unwirksam“, 
weil ihn aus seiner Sicht nur Bundes-
kanzler Werner Faymann (SPÖ) hätte ab-
berufen können. Außerdem habe sich 
das Entlassungsgutachten auf Wissen ge-
stützt, das ein ehemaliger Rechtsberater 
von Hartmann standeswidrig dem Minis-
terium geliefert habe. Der eingeklagte 
Millionenbetrag setzt sich zusammen aus 
einer Kündigungsentschädigung, offe-
nen Gagen sowie Zahlungen aus seinem 
bis Ende August 2019 laufenden Vertrag. 
Für die Bundestheater-Holding war die 
Entlassung gerechtfertigt, weil Hartmann 
seit 2009 von der höchst undurchsichti-
gen Buchführung des Hauses gewusst 
habe. Das Theater verbuchte in der Spiel-
zeit 2012/2013 einen zweistelligen Mil-
lionenverlust, dessen Ursache nach An-
sicht von Prüfern auch im Geschäftsge-
baren des Hauses lag. 

Der Chefdirigent der Berliner Philhar-
moniker, Sir Simon Rattle (59), ist zum 
fünften Mal Vater geworden. Am Sonn-
abend um 4.50 Uhr sei seine Tochter 
Anežka auf die Welt gekommen, teilten 
die Berliner Philharmoniker mit. Es ist 
das dritte gemeinsame Kind Rattles mit 
seiner Frau, der Mezzosopranistin Mag-
dalena Kožená (40). Wegen der Geburt 
seiner Tochter hatte Rattle zuletzt die 
Leitung mehrerer Konzerte abgesagt. 
Während der Sommertournee der Berli-
ner Philharmoniker wird an seiner Stelle 
Gustavo Dudamel dirigieren. Rattle hat 
bereits zwei Kinder aus erster Ehe.

Loriots Geburtsstadt Brandenburg an der 
Havel bekommt ein „Waldmopszentrum“: 
Mit dieser Idee setzte sich die 23 Jahre 
alte Studentin Clara Walter im Gestal-
tungswettbewerb für ein Loriot-Denkmal 
durch, wie der Kulturverein Brandenburg 
an der Havel mitteilte. Von Vicco von Bü-
low alias Loriot stammt der Satz: „Ein Le-
ben ohne Mops ist möglich, aber sinnlos.“ 
Zum geplanten „Waldmopszentrum“ ge-
hören ein Sockel ohne Denkmal, nur mit 
den Fußstapfen des Ehrenbürgers der 
Stadt, sowie acht bronzene gehörnte 
Waldmöpse und Informationstafeln. Am 
18. April 2015, zur Eröffnung der Bundes-
gartenschau in der Havelregion, soll das 
„Waldmopszentrum“ fertig sein. 

Es ist supergut gelaufen. Die Vorstellun-
gen waren sehr gut besucht, das Publi-
kum ist uns treu. Ich bin sehr zufrieden. 

Man kann sicher sagen, dass uns eine 
starke Profilierung des Festivals gelun-
gen ist. Wir haben Themen gesetzt, in-
dem wir uns wichtigen globalen Inhal-
ten zugewandt haben. Dieses oberfläch-
liche Höher, Weiter, Schneller, was oft 
für Festivals typisch ist, hat uns nicht so 
interessiert. Uns war es nie so wichtig, 
möglichst viele Uraufführungen zu ha-
ben, stattdessen ging es um Inhalte. 

Ich glaube, dass man in dieser Debatte 
erst ganz am Anfang steht. Wir haben 
bereits 2010 das Thema des kolonial ge-
prägten Blicks auf Afrika auf die Agen-
da gesetzt. Zu dem Thema wird noch 
sehr viel zu sagen sein. 

Nein. Die Selbsterneuerungskraft des 
Theaters ist unerschöpflich. Es ist zwar 
eher selten, dass eine Theaterform kom-
plett neu erfunden wird, aber es gibt da 
jede Menge neuer Varianten. 

Nein. Es ist ja meine eigene Entschei-
dung gewesen. Ich habe auch das Ge-
fühl, dass es sowohl für mich als auch für 
das Festival ganz gut ist, wenn jetzt ein 
neues Kapitel aufgeschlagen wird. 

dichtet, nichts weggelassen, nichts zuge-
spitzt. Das muss ausgehalten werden. 
Nun auch im Theater. Das Stück dauert 
länger als drei Stunden – und es zieht 
sich. Gleichzeitig ist der Einbruch der 
Wirklichkeit ins Theater aber auch hoch-
spannend. Man erkennt die Bemühun-
gen des Gerichts, den wirklichen Tather-
gang so genau wie möglich zu rekon-
struieren. 

Die Pointe am Ende liefert der Thea-
termacher Yan Duyvendak. Kurz vor der 
Urteilsverkündung (wieder hat sich das 
Publikum erhoben) unterbricht er den 
Richter und erklärt, dass das Stück bis-
her 84-mal aufgeführt wurde. Dabei 
habe es einige Freisprüche gegeben, so-
wie Verurteilungen zu einer Haftstrafe. 

Das Strafmaß reiche von einigen Mona-
ten bis zu zwölf Jahren. Das ist erstaun-
lich, schließlich wird stets derselbe Fall 
verhandelt. In Braunschweig verurteilte 
das Gericht Hamlet zu acht Jahren Frei-
heitsentzug. Zwei Jahre davon muss er 
in einer Entziehungseinrichtung verbrin-
gen, um sein Alkoholproblem in den 
Griff zu bekommen. Der Richter erklärt 
ihm, das sei auch eine Chance. 

Die verstörende „Hamlet“-Verhand-
lung gehörte zu den größeren Produktio-
nen des Festivals, das in diesem Jahr 
auch wieder viele kleinere Studiobüh-
nenproduktionen präsentierte. Manches 
wirkte da recht selbstverliebt (wie „Je-
der echte Herzschlag“ der Gruppe N099 
aus Estland); anderes (wie „Sounds like 

war: Kriegserklärung“ der deutschen 
Gruppe andcompany&Co) schien sich 
noch im Experimentierstadium zu befin-
den. 

Eine kleine Produktion aber vermoch-
te das Publikum durchaus zu berühren: 
Der Tänzer Faustin Linyekula (der in 
Hannover bereits bei den Theaterformen 
und beim Festival Tanztheater Interna-
tional zu Gast war) erzählt in seiner Per-
formance „Statue of Loss“ von kongole-
sischen Freiwilligen, die im Ersten Welt-
krieg gegen die Deutschen gekämpft ha-
ben. Für sie sollte an der Mündung des 
Kongoflusses ein Denkmal errichtet wer-
den. Doch dazu ist es nicht gekommen.
Nun tanzt ihnen der Choreograf ein 
Denkmal. 

it seinem Buch „Der Brand“ über 
den Bombenkrieg gegen Deutsch-

lands Städte im Zweiten Weltkrieg er-
öffnete er eine Debatte. Jetzt hat der 
Historiker Jörg Friedrich wieder ein 
Buch zur deutschen Geschichte vorge-
legt. In „14/18“ beschäftigt er sich mit 
dem Ersten Weltkrieg. Es ist ein Mam-
mutwerk. Mehr als 1000 Seiten benötigt 
Friedrich, um über die Kriegsjahre zu 
berichten. Und er beschäftigt sich auch 
mit der Schuld am Kriegsausbruch:

Neben der Rolle jener zwei Dutzend 
Veranstalter des Kriegsausbruchs von 
1914, entwickelte der Kriegsverlauf sei-
ne eigenen Entscheidungen. Die 
„Schuld am Weltkrieg“ gehört zum Pro-
pagandasektor.

Sie ist ein Selbstwiderspruch. Ab 
wann und wodurch wurde der August-
krieg Weltkrieg? Die Entfesseler hegten 
über das, was sie entfesselten, teils va-
ge, teil irreale Vorstellungen. Den Plä-
nen zufolge ging alles schnell über die 
Bühne, aber die Militärs kannten das 
Diktum des älteren Moltke, dass am 
zweiten Kriegstag alle Kriegspläne Ma-
kulatur sind. Es gibt ein Gelingen und 
ein Misslingen. Sowohl Deutschland wie 
Frankreich oder England konnten im 
September ein irreparables Fiasko erlei-
den, dann war der Krieg gelungen, 
denn er brachte ein Resultat hervor.

Bei Misslingen der Pläne konnte es 
ewig dauern, sofern nicht die Staats-
gunst, die Revolution oder die Kassen-
lage für ein politisches Ende sorgten. 
Darüber ließen sich überhaupt keine 
Vorhersagen anstellen.

Misslungen ist der Weltkrieg, indem 
er nicht 1915 oder 1916 liquidiert wurde, 
er keine der Fragen löste, um derentwil-
len er eingegangen wurde, und in einer 
schlechteren Welt endete als der, aus 
der er kam.
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Höxter. Die Unesco hat die 822 ge-
gründete Benediktinerabtei im
westfälischen Höxter am Samstag
auf die Liste der für die Mensch-
heit wertvollen Stätten gesetzt.

Das Westwerk verbinde auf he-
rausragende Weise die karolingi-
sche Architektur mit antiken Vor-
bildern zu einem Kunstwerk, so
die Kommission. Zudem habe die
Reichsabtei im damaligen Fran-
kenreich als geistiges und politi-
sches Zentrum eine entscheidende
Rolle in Europa gespielt.

Das unmittelbar an der Weser
gelegene Kloster geht auf eine
Gründung Ludwigs des Frommen
(778-840) zurück, der damit den
Anspruch über das eroberte Sach-
sen festigen wollte. Es ist die 39.
Welterbestätte in Deutschland.
Neu auf der Liste sind u.a. auch
das Fabrikgebäude Van Nelle in
Rotterdam und der 2000 Kilome-
ter lange Kaiserkanal in China.dpa

Kloster Corvey ist
Weltkulturerbe

Die Abteikirche zu Corvey. Foto: dpa

Von Florian Arnold

Braunschweig. Theaterstücke und
Gerichtsprozesse haben manches
gemeinsam. Allem vorweg: die Öf-
fentlichkeit. Gerichtssaal wie
Schauspielhaus sind Bühnen, auf
denen für jedermann zugänglich
menschliche Schicksale verhan-
delt werden. Bei der Justiz neh-
men sie noch nicht mal Eintritt.

Allerdings sind die Dramen im
Theater erfunden und ohne Aus-
wirkungen auf das reale Leben der
Protagonisten. Fiktion gibt es
zwar auch vor Gericht, wenn An-
geklagte oder Zeugen lügen. Aber
grundsätzlich geht es nur um Fak-
ten beziehungsweise darum, diese
herauszufinden und zu beurteilen
– mit einschneidenden Konse-
quenzen für die Beteiligten.

Das Ende des Prozesses ist offen

Das Frappierende ist: Dort, wo
der Phantasie kaum Grenzen ge-
setzt sind, steht der Ausgang fest.
Dort, wo nur Tatsachen und Ge-
setze zählen, ist das Ende offen.

Markant zeigt das das Experi-
ment „Please, continue (Ham-
let)“, das beim Festival Theater-
formen einen Gerichtsprozess auf
die Bühne brachte und Braun-
schweiger Juristen über ein Tö-
tungsdelikt der Weltliteratur ver-
handeln ließ: Hamlet hat Polonius
erstochen, der hinter einem Vor-

hang einen Streit des Prinzen mit
seiner Mutter Gertrude belausch-
te. Hamlet zürnte Gertrude, weil
sie seinen Onkel Claudius geheira-
tet hat. Der wiederum hatte zuvor
Hamlets Vater vergiftet.

Bei Shakespeare ist Hamlets
Tötungsabsicht offensichtlich.
Nur dass er eigentlich Claudius
hatte morden wollen, da er ihn
hinter dem Vorhang vermutete.
Die Theatermacher Yan Duyven-
dak und Roger Bernat nun ver-
schneiden in „Please, continue“
den Hamlet-Stoff mit einem zeit-
genössischen Fall in sozial prekä-
ren Verhältnissen. Ihr Hamlet be-
hauptet, er habe hinter dem Vor-
hang eine Ratte vermutet und
erstechen wollen, nicht Polonius.

Hamlet, seine Mutter Gertrude
und seine Ex-Freundin Ophelia,

Tochter des Polonius, werden im
Kleinen Haus von Schauspielern
gegeben. Das übrige Personal sind
Justizprofis, an jedem Auffüh-
rungstag eine andere Besetzung.

Freitagabend hat Michael Neef,
Richter am Oberlandesgericht
Braunschweig, den Vorsitz über-
nommen. Oberstaatsanwältin Ute
Lindemann nimmt Hamlet ins Ge-
bet: Warum er ausgerechnet in gut
1,30 Meter Höhe auf eine ver-
meintliche Ratte gestochen habe?
Als Lindemann Ophelia befragt,
behauptet diese, Hamlet habe ge-
sehen, dass Polonius mit Gertrude
zusammen ins Nebenzimmer ge-
gangen sei – Hamlet müsse also
gewusst haben, dass Polonius sich
dort irgendwo verbarg.

Gut zwei Stunden wird ernst-
haft verhandelt, ganz wie in einem

echten Prozess, mit ausführlichen
Befragungen, mit einem psychi-
atrischen Gutachter (Prof. Jürgen
Mauthe) und kleinen Spitzen zwi-
schen Staatsanwältin Lindemann
und Hamlets Anwalt Dietmar
Wölker. Das ist streckenweise tro-
cken, weil auch Ophelia, Gertrude
und Hamlet nicht aufdrehen wie in
einer Gerichtssoap à la „Barbara
Salesch“, sondern eher verstockt
und lückenhaft aussagen, wie die
meisten Menschen vor Gericht.

Wie glaubwürdig ist Ophelia?

Spannend wird es am Ende: Lin-
demann fordert in einem enga-
gierten Plädoyer neun Jahre Haft.
Hamlets Anwalt Wölker plädiert
dagegen trocken auf Freispruch,
weil Ophelia nicht glaubwürdiger
sei als sein Mandant und es kein
hinreichendes Motiv gebe.

Richter Neef, unterstützt von
vier Schöffen, greift dieses Argu-
ment nicht auf, sondern bewertet
den Fall weitgehend wie die
Staatsanwältin. Acht Jahre lautet
das Urteil am Freitag – sechs Jah-
re dann am Samstag unter Vorsitz
von Richter Andreas Kreutzer.

Beide Urteile sind vergleichs-
weise streng: 86 Mal habe er den
Fall durchspielen lassen, so Re-
gisseur Duyvendank. 40 Mal wur-
de Hamlet freigesprochen. Bei
Verurteilungen lag die Strafe oft
niedriger als in Braunschweig.

Braunschweiger Juristen verurteilen Hamlet
Bei den Theaterformen verhandelten echte Richter und Anwälte einen Shakespeare-Fall.

Richter Michael Neef (hinten) verkündet das Urteil gegen Hamlet (Niko Boss-

hardt). Neben ihm Verteidiger Dietmar Wölker, vorne Ophelia (Nina Langen-

sand), ihr Anwalt Werner Siebers sowie Staatsanwältin Ute Lindemann. Foto: fa

Von Andreas Berger

Wolfenbüttel. Wenn einen der
glatzköpfige Xavier Sabata mit
finstrem Blick vom Plattencover
anstiert, ist man schon auf Heavy
Metal gefasst. Aber der Katalane
ist Countertenor und präsentierte
jetzt zum Auftakt des Festivals
Soli Deo Gloria im Wolfenbütteler
Lessingtheater als Einspringer für
Franco Fagioli Arien von seinem
„Bad Guys“-Album.

Mit kecker roter Minifliege und
charmantem Lächeln entert er die
Bühne, um beim Einsetzen der
Musik das Gesicht in fiese Falten
zu legen: Achtung, Rolle. Der in
Spanien auch als Fernsehschau-
spieler bekannte Sänger ist sicher
ein dankbarer Operndarsteller.

Die Bosheit der Händelschen
Bösewichter kommt ja ganz ver-
schieden daher, und Sabata spielt
das subtil. Tamerlanos Arie „Vo’
dar pace“ ruft den Feind zum
Frieden auf, stellt ihm die Rück-
kehr auf den Thron in Aussicht,
freilich um den Preis, die eigene
Geliebte ihm zur Frau zu verschaf-
fen. So traut Sabata der Güte des
Machtmenschen Tamerlano auch
nicht, singt ihn mit trotzig-gebie-
terischer Miene.

Seine Stimme ist geschmeidig,
klar, fein koloraturgeläufig und in
der Höhe gut aufklingend, aber
eher männlich-sanft, wo zuweilen
weiblich-exaltierte Durch-
schlagskraft guttäte. So hinter-
lässt er am Ende den nachhaltigs-
ten Eindruck mit der getragenen

Arie des Adelberto aus „Ottone“,
„Bel labbro“: schmelzend schön
und innig die schönen Lippen der
begehrten Teofanu besingend.
Auch hier steckt die Bosheit hin-
ter den Zeilen: Er bedrängt sie un-
ter der Vorspiegelung, ihr Verlob-
ter Ottone zu sein. Ähnlich schön
auf weicher Höhenlage gelingt die
Betrachtung „Cosi suole“ aus
„Faramondo“ im Duett mit der
brillanten Solo-Geige.

Den dramatisch auftrumpfen-
den Selbstanmaßungen des Poli-
nesso aus „Ariodante“ dagegen
fehlt es stimmlich an funkelnder
Kraft. Wenn er sich in „Se l’ingan-
no“ zu einem Leben in Lug und
Trug bekennt, gehörte auch in die
Koloraturtonleitern mehr drauf-
gängerische Wildheit.

In Egeos Aufruf zu Mord und
Blutbad, „Voglio Stragi“ aus „Te-
seo“, beweist Sabata dann Rasanz

bei gepflegt aufgehender Höhe,
während die Tiefe fahl bleibt. Das
Publikum feiert ihn ausgiebig.
Stimmlich aber ist er eher kein
Bad Guy, sondern ein Schwieger-
mutter-Traum, der mit sanften
Liebesliedern bezaubern könnte.

Ein Ereignis der Sonderklasse
ist das Ensemble Il Pomo d’Oro
mit seinem Konzertmeister Ric-
cardo Minasi auf einer klang-
prächtigen Amati-Geige. Ein an-

rührender Hörgenuss etwa in dem
nur von Cello und Cembalo beglei-
teten Solo des 2. Satzes aus Vival-
dis Violinkonzert op 9.

Wunderschön auch die nachei-
nander einsetzenden Violinen im
Allegro von Giuseppe Avitranos
Sonate für drei Violinen. Nicht
nur in diesen Zwischenspielen
wahrlich mehr als ein Begleiten-
semble von beglückend reinem,
lichtem, herzerfreulichem Klang.

Schwere Jungs in weicher Höhenlage
Der Countertenor Xavier Sabata eröffnete in Wolfenbüttel das Festival Soli Deo Gloria mit Bösewichter-Arien.

„Bad Guy“ Xavier Sabata sang im Lessingtheater Arien von Tyrannen und Intriganten aus Opern Georg Friedrich Händels. Foto: Martin Winrich Becker

Alexander Perei-
ra (66)  will die
finanziell gebeu-
telte Mailänder
Scala mit einer
Mammut-Spiel-

zeit 2014/15, neuen Produktionen
und großen Namen aufpeppen.
Doch schon vor seinem offiziellen
Antritt im Oktober hat der öster-
reichische Intendant für böses
Blut gesorgt. Vier Produktionen
aus seiner Zeit als Chef der Salz-
burger Festspiele hat Pereira be-
reits für Mailand eingekauft. Die
düpierte Scala-Stiftung verkürzte
seine Vertragslaufzeit wegen
„nicht korrekten Verhaltens“: Er
darf bleiben, aber zunächst nur
bis Ende 2015. Bis dahin soll Pe-
reira wie zuvor in Salzburg sein
Talent für die Sponsorensuche in
den Dienst der Scala stellen.

Peter Bieri wird
heute 70.  Unter
dem Pseudonym
Pascal Mercier er-
schrieb er sich
2004 Weltruhm

mit dem Roman „Nachtzug nach
Lissabon“. Doch der Schweizer ist
auch als Professors der Philoso-
phie anerkannt – er lehrte unter
anderem in Heidelberg, Marburg
und Berlin. Kein Wort zu verwen-
den, das nicht jedermann ver-
steht, war Bieris erklärter An-
spruch bei seinem Hauptwerk
„Das Handwerk der Freiheit“
(2001). Sein Roman „Nachtzug
nach Lissabon“ wurde mit Jeremy
Irons in der Hauptrolle verfilmt.

Matthias Hart-
mann (50)
kämpft von mor-
gen an vor dem
Wiener Arbeitsge-
richt um eine Ent-
schädigung von bis

zu zwei Millionen Euro. Der frist-
los geschasste Intendant des Wie-
ner Burgtheaters hält seine Ent-
lassung im März für „unberech-
tigt“ und „unwirksam“. Fotos: dpa
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ganz Niedersachsen ist
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Eine Doku würdigt

die früh verstorbene

Tänzerin Tanja Liedtke.
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Kultur Leben
Der TV-Tipp für heute:
„Midnight in Paris“

Läuft um 22 Uhr im ZDF

Romantischer Film von Woody Allen um Af-

fären im literarischen Paris der 1920er Jahre.

Das gesamte TV-Programm für heute

finden Sie in diesem Teil

   Montag, 23. Juni 2014 11

ormalerweise stehen die Zuschau-
er im Theater nicht auf, wenn die 
Akteure auf der Bühne erscheinen. 

Das ist hier anders. Ein Justizwachtmeis-
ter tritt an die Rampe und fordert das Pu-
blikum auf, sich zu erheben, wenn der 
Richter den Saal betritt. Der Richter er-
scheint, und brav stehen alle auf. Es 
scheint, als würde hier nicht Gericht ge-
spielt, sondern als sei das hier ein Ge-
richt. Die Ernsthaftigkeit irritiert. 

Die Verhandlung beginnt. Angeklagt 
ist ein gewisser Hamlet. Er hat Polonius 
getötet, so viel ist klar. Hamlet behaup-
tet, er habe nur auf eine Ratte gezielt, 
die er hinter dem Vorhang vermutete, 
die Staatsanwältin meint, das sei kein 
Unfall gewesen. Sie ist sich sicher: Ham-
let (ein paar Mal sagt sie „Herr Hamlet“) 
habe Polonius töten wollen. Schließlich 
habe er nach der Tat nicht versucht, dem 
Sterbenden zu helfen, sondern ihm auch 
noch den Mund zugedrückt. 

Vieles spricht gegen Hamlet. Für ihn 
spricht jedoch das soziale Umfeld. Denn 
der Mord geschah nicht auf Schloss Hel-
singör sondern in einer schäbigen Sozi-
alwohnung, in der es von Ratten nur so 
wimmelt. Da kann man schon mal das 
Messer zücken. Hamlet ist Studienab-
brecher, kein Prinz. Die Theatermacher 
Yan Duyvendak und Roger Bernat ha-
ben den fiktiven Fall des Dänenprinzen, 
der beim Streit mit seiner Mutter den 
Degen zückt und durch einen Vorhang 
sticht, hinter dem er ein Geräusch ge-
hört hat, mit einem realen Tötungsdelikt 
verwoben. Die Gerichtsverhandlung da-
rüber ist ein Spiel auf der Bühne, aber 
ein sehr realistisches. Es treten echte 
Richter, echte Anwälte, ein echter Gut-
achter und ein echter Justizwachtmeis-
ter aus der Stadt auf; alle kommen aus 
der Stadt, in der „Please, Continue 
(Hamlet)“ gerade gezeigt wird, jeden 
Abend steht ein neues Team auf der 
Bühne. Nur der Angeklagte Hamlet, die 
Zeugen Gertrud und die Nebenklägerin 
Ophelia werden von Schauspielern ge-
geben.

Im Unterschied zu einem Theater-
stück ist eine Gerichtsverhandlung meist 
eher langweilig. Hier wird nichts ver-

er Star des Abends war verhindert. 
Erst zwei Tage vor seinem Auftritt 

beim Eröffnungskonzert des Festivals 
Soli Deo Gloria hatte sich herausgestellt, 
dass der argentinische Countertenor 
Franco Fagioli wegen eines Todesfalls in 
der Familie nicht kommen würde. Fagio-
li ist derzeit weltweit einer der führen-
den Sänger seiner Zunft. In Kritiken wird 
er regelmäßig mit Superlativen belegt, 
„der perfekte Barocksänger“, „der ath-
letischste unter den Falsettisten“ sind 
nur einige davon. 

Allein Fagiolis Verpflichtung ist ein 
weiteres Zeichen dafür, was für ein 
hochkarätiges Programm das Festival 
Soli Deo Gloria mittlerweile bietet. Unter 
der künstlerischen Leitung von Günther 
Graf von der Schulenburg und mit Spon-
soren wie Volkswagen hat es sich in den 
vergangenen Jahren von einer kleinen 
Alte-Musik-Reihe zu einem vielfältigen 

Klassikfest gewandelt. Bayreuth-Diri-
gent Christian Thielemann war hier 2013 
mit der Sächsischen Staatskapelle Dres-
den zu erleben. Der chinesische Pianist 
Lang Lang, ebenfalls einer der Super-
stars der Klassik, zog in diesem Frühjahr 
bei einem Sonderkonzert von Soli Deo 
Gloria in der Halle 11 des Wolfsburger 
Volkswagenwerks eindrucksvolle 3000 
Zuschauer an. Mit Jos van Immerseel 
und seinem vielfach ausgezeichneten 
Originalklang-Ensemble Anima Eterna 
Brugge (27. Juni) oder Weltklasse-So-
pranistin Christine Schäfer (6. Juli) wer-
den in diesem Jahr noch weitere heraus-
ragende Klassikkünstler erwartet (Kar-
tentelefon: 0 30 6 78 01 11).

Wegen der Absage Fagiolis waren im 
Wolfenbütteler Lessingtheater jetzt zum 
Auftakt ein paar Plätze leer geblieben. 
Zuschauer, die dem Können des nicht 
ganz so berühmten Einspringers, des 
Countertenors Xavier Sabata, nicht ver-
trauten, hatten ihre Karten zurückgege-

ben. Dabei wäre das gar nicht nötig ge-
wesen. Denn der 1976 geborene Katala-
ne, der hierzulande unter anderem in 
Calderóns „Großem Welttheater“ in ei-
ner Inszenierung seines Landsmanns 
Calixto Bieito brillierte, unterhielt sein 
Publikum mit einem virtuosen und zu-
gleich originellen Programm: Er hatte 
sich in Wolfenbüttel – wie schon in sei-
ner 2013 erschienenen CD „Bad Guys“ –  
auf die „bösen Buben“ aus den Opern 
Georg Friedrich Händels kapriziert. 

Arien des finsteren Tartarenherr-
schers Tamerlano aus der gleichnamigen 
Oper, des rachsüchtigen Schwabenkö-
nigs Gernando aus „Faramondo“ oder 
des hinterhältigen Königs der Ägypter 
und Gegenspieler Cäsars aus „Giulio 
Cesare in Egitto“, Tolomeo, bekam man 
da zu hören. Sabata überzeugte mit ei-
ner sehr beweglichen Stimme, die aus-
drucksstark in der Tiefe und mühelos 
auch in höchster Höhe wirkte. Den intri-
ganten Polinesso, den finsteren Widersa-

cher Ariodantes aus Händels gleichna-
miger Oper, stattete Sabata in „Se l’in-
ganno sortisce felice“ mit eindrucksvol-
ler Koloraturen-Gewandtheit aus. Ein 
finsterer Blick und eine geradezu krie-
gerische Wut prägte die Arie des rach-
süchtigen Königs Egeo, „Voglio stragi“, 
in der der Opernfiesling wahre Blutbä-
der ankündigt. Kongenial begleitet wur-
de Sabata von dem Ensemble „Il Pomo 
d’Oro“ unter der musikalischen Leitung 
von Riccardo Minasi. 

Dass Händel die finstersten seiner 
Opernhelden oft mit Kastratenstimmen 
besetzte, dass er der „Hässlichkeit des 
Textes“ mit der „Schönheit der Musik“ 
begegnete, hatten die italienische Krimi-
autorin und Händel-Kennerin Donna 
Leon und der Musikkritiker Jürgen Kes-
ting schon zu Beginn erläutert. Wie das  
musikalisch umgesetzt wurde, bekam 
man an diesem Abend eindrucksvoll 
vorgeführt. Böseste Absichten lösten sich 
in herrlichste Melodien auf. 

Als alles vorbei war, fing es für sie an. 
Die norwegische Fotografin Andrea 
Gjestvang traf sich mit Jugendlichen, die 
den Amoklauf auf der norwegischen Fe-
rieninsel Utøya überlebt hatten. Ihre be-
eindruckende Reportage „One Day in 
History“ ist auf dem 4. Lumix-Festival 
für junge Fotografie in Hannover mit 
dem HAZ-Publikumspreis ausgezeich-
net worden. Gjestvang nahm die mit 
1000 Euro dotierte Auszeichnung bei der 
Preisverleihung am Sonnabend an der 
Expo-Plaza aus den Händen von HAZ-
Redakteur Uwe Janssen entgegen. 

„Ich war völlig überrascht“, sagte die 
mittlerweile in Berlin lebende Fotogra-
fin. Was sie zu diesem Zeitpunkt nicht 
wusste: Es sollte nicht ihr einziger Auf-
tritt bleiben. Denn die international be-
setzte Jury des Freelens Awards, der 
Hauptauszeichnung des Festivals, kürte 
sie ebenfalls – mit einer von drei ehren-
vollen Erwähnungen.

Der mit 10 000 Euro dotierte Haupt-
preis ging ebenfalls an eine skandinavi-
sche Fotografin: Meeri Koutaniemi über-
zeugte die Jury mit ihrer Reportage „Ta-
ken“ über die weiblichen Genitalver-
stümmelungen, die noch immer in 
einigen Ländern praktiziert werden. Die 
26-Jährige bedankte sich und sagte, sie 
sehe die Auszeichnung als Ermutigung, 
mit ihrem Projekt fortzufahren.

Koutaniemi nahm den Freelens 
Award aus den Händen von Daniela 
Schadt entgegen. Die Lebensgefährtin 
von Bundespräsident Joachim Gauck 
hatte sich bereits am Nachmittag einen 
Teil der 60 am Wettbewerb teilnehmen-
den Reportagen auf dem Gelände ange-
sehen und einen Bildvortrag des deut-
schen „National Geographic“-Fotogra-

fen Gerd Ludwig besucht. Die frühere 
Journalistin zeigte sich „tief beein-
druckt“ von der Qualität der Arbeiten 
und des gesamten Festivals. 

Den zweiten Hauptpreis, den Lumix 
Multimedia Award (und auch das damit 
verbundene Preisgeld in Höhe von 5000 
Euro) teilen zwei Fotografen: Patrick Sle-
siona (22), Student der Hochschule Han-
nover, mit seiner Produktion „Zwei Sei-
ten – Leben mit der unverzeihlichen Tat“ 
und der Amerikaner Christopher Capoz-
ziello (34)  mit seiner Multimedia-Repor-
tage „A State of Mind“. Zum zweiten 
Mal wurde im Rahmen des Festivals der 
Lammerhuber Photography Award ver-
liehen, gestiftet vom österreichischen 
Fotografen und Verleger Lois Lammer-
huber. Den Preis, der mit 5000 Euro do-
tiert ist, bekam Fara Phoebe Zetzsche 
(29), Absolventin der Hochschule Han-
nover für ihre Reportage über die Stra-
ßenkinder in Berlin „Stray Kids“.

Am letzten Tag wurden die Ausstel-
lungsräume und das Außengelände noch 
einmal von tausenden Neugierigen be-
lagert. Schließlich konnten sich die Fes-
tivalleiter Rolf Nobel und Isabel Wi-
narsch über einen neuen Publikumsre-
kord von 35 000 Besuchern freuen.

Die nächste Ausgabe des Festivals 
gibt es 2016.  tur

Der fristlos entlassene Intendant des Wie-
ner Burgtheaters Matthias Hartmann 
kämpft vor Gericht um eine Entschädi-
gung von bis zu zwei Millionen Euro. Am 
Dienstag beginnt der Prozess vor dem 
Wiener Arbeits- und Sozialgericht (ASG). 
Hartmann hält seine Entlassung im März 
für „unberechtigt“ und „unwirksam“, 
weil ihn aus seiner Sicht nur Bundes-
kanzler Werner Faymann (SPÖ) hätte ab-
berufen können. Außerdem habe sich 
das Entlassungsgutachten auf Wissen ge-
stützt, das ein ehemaliger Rechtsberater 
von Hartmann standeswidrig dem Minis-
terium geliefert habe. Der eingeklagte 
Millionenbetrag setzt sich zusammen aus 
einer Kündigungsentschädigung, offe-
nen Gagen sowie Zahlungen aus seinem 
bis Ende August 2019 laufenden Vertrag. 
Für die Bundestheater-Holding war die 
Entlassung gerechtfertigt, weil Hartmann 
seit 2009 von der höchst undurchsichti-
gen Buchführung des Hauses gewusst 
habe. Das Theater verbuchte in der Spiel-
zeit 2012/2013 einen zweistelligen Mil-
lionenverlust, dessen Ursache nach An-
sicht von Prüfern auch im Geschäftsge-
baren des Hauses lag. 

Der Chefdirigent der Berliner Philhar-
moniker, Sir Simon Rattle (59), ist zum 
fünften Mal Vater geworden. Am Sonn-
abend um 4.50 Uhr sei seine Tochter 
Anežka auf die Welt gekommen, teilten 
die Berliner Philharmoniker mit. Es ist 
das dritte gemeinsame Kind Rattles mit 
seiner Frau, der Mezzosopranistin Mag-
dalena Kožená (40). Wegen der Geburt 
seiner Tochter hatte Rattle zuletzt die 
Leitung mehrerer Konzerte abgesagt. 
Während der Sommertournee der Berli-
ner Philharmoniker wird an seiner Stelle 
Gustavo Dudamel dirigieren. Rattle hat 
bereits zwei Kinder aus erster Ehe.

Loriots Geburtsstadt Brandenburg an der 
Havel bekommt ein „Waldmopszentrum“: 
Mit dieser Idee setzte sich die 23 Jahre 
alte Studentin Clara Walter im Gestal-
tungswettbewerb für ein Loriot-Denkmal 
durch, wie der Kulturverein Brandenburg 
an der Havel mitteilte. Von Vicco von Bü-
low alias Loriot stammt der Satz: „Ein Le-
ben ohne Mops ist möglich, aber sinnlos.“ 
Zum geplanten „Waldmopszentrum“ ge-
hören ein Sockel ohne Denkmal, nur mit 
den Fußstapfen des Ehrenbürgers der 
Stadt, sowie acht bronzene gehörnte 
Waldmöpse und Informationstafeln. Am 
18. April 2015, zur Eröffnung der Bundes-
gartenschau in der Havelregion, soll das 
„Waldmopszentrum“ fertig sein. 

Es ist supergut gelaufen. Die Vorstellun-
gen waren sehr gut besucht, das Publi-
kum ist uns treu. Ich bin sehr zufrieden. 

Man kann sicher sagen, dass uns eine 
starke Profilierung des Festivals gelun-
gen ist. Wir haben Themen gesetzt, in-
dem wir uns wichtigen globalen Inhal-
ten zugewandt haben. Dieses oberfläch-
liche Höher, Weiter, Schneller, was oft 
für Festivals typisch ist, hat uns nicht so 
interessiert. Uns war es nie so wichtig, 
möglichst viele Uraufführungen zu ha-
ben, stattdessen ging es um Inhalte. 

Ich glaube, dass man in dieser Debatte 
erst ganz am Anfang steht. Wir haben 
bereits 2010 das Thema des kolonial ge-
prägten Blicks auf Afrika auf die Agen-
da gesetzt. Zu dem Thema wird noch 
sehr viel zu sagen sein. 

Nein. Die Selbsterneuerungskraft des 
Theaters ist unerschöpflich. Es ist zwar 
eher selten, dass eine Theaterform kom-
plett neu erfunden wird, aber es gibt da 
jede Menge neuer Varianten. 

Nein. Es ist ja meine eigene Entschei-
dung gewesen. Ich habe auch das Ge-
fühl, dass es sowohl für mich als auch für 
das Festival ganz gut ist, wenn jetzt ein 
neues Kapitel aufgeschlagen wird. 

dichtet, nichts weggelassen, nichts zuge-
spitzt. Das muss ausgehalten werden. 
Nun auch im Theater. Das Stück dauert 
länger als drei Stunden – und es zieht 
sich. Gleichzeitig ist der Einbruch der 
Wirklichkeit ins Theater aber auch hoch-
spannend. Man erkennt die Bemühun-
gen des Gerichts, den wirklichen Tather-
gang so genau wie möglich zu rekon-
struieren. 

Die Pointe am Ende liefert der Thea-
termacher Yan Duyvendak. Kurz vor der 
Urteilsverkündung (wieder hat sich das 
Publikum erhoben) unterbricht er den 
Richter und erklärt, dass das Stück bis-
her 84-mal aufgeführt wurde. Dabei 
habe es einige Freisprüche gegeben, so-
wie Verurteilungen zu einer Haftstrafe. 

Das Strafmaß reiche von einigen Mona-
ten bis zu zwölf Jahren. Das ist erstaun-
lich, schließlich wird stets derselbe Fall 
verhandelt. In Braunschweig verurteilte 
das Gericht Hamlet zu acht Jahren Frei-
heitsentzug. Zwei Jahre davon muss er 
in einer Entziehungseinrichtung verbrin-
gen, um sein Alkoholproblem in den 
Griff zu bekommen. Der Richter erklärt 
ihm, das sei auch eine Chance. 

Die verstörende „Hamlet“-Verhand-
lung gehörte zu den größeren Produktio-
nen des Festivals, das in diesem Jahr 
auch wieder viele kleinere Studiobüh-
nenproduktionen präsentierte. Manches 
wirkte da recht selbstverliebt (wie „Je-
der echte Herzschlag“ der Gruppe N099 
aus Estland); anderes (wie „Sounds like 

war: Kriegserklärung“ der deutschen 
Gruppe andcompany&Co) schien sich 
noch im Experimentierstadium zu befin-
den. 

Eine kleine Produktion aber vermoch-
te das Publikum durchaus zu berühren: 
Der Tänzer Faustin Linyekula (der in 
Hannover bereits bei den Theaterformen 
und beim Festival Tanztheater Interna-
tional zu Gast war) erzählt in seiner Per-
formance „Statue of Loss“ von kongole-
sischen Freiwilligen, die im Ersten Welt-
krieg gegen die Deutschen gekämpft ha-
ben. Für sie sollte an der Mündung des 
Kongoflusses ein Denkmal errichtet wer-
den. Doch dazu ist es nicht gekommen.
Nun tanzt ihnen der Choreograf ein 
Denkmal. 

it seinem Buch „Der Brand“ über 
den Bombenkrieg gegen Deutsch-

lands Städte im Zweiten Weltkrieg er-
öffnete er eine Debatte. Jetzt hat der 
Historiker Jörg Friedrich wieder ein 
Buch zur deutschen Geschichte vorge-
legt. In „14/18“ beschäftigt er sich mit 
dem Ersten Weltkrieg. Es ist ein Mam-
mutwerk. Mehr als 1000 Seiten benötigt 
Friedrich, um über die Kriegsjahre zu 
berichten. Und er beschäftigt sich auch 
mit der Schuld am Kriegsausbruch:

Neben der Rolle jener zwei Dutzend 
Veranstalter des Kriegsausbruchs von 
1914, entwickelte der Kriegsverlauf sei-
ne eigenen Entscheidungen. Die 
„Schuld am Weltkrieg“ gehört zum Pro-
pagandasektor.

Sie ist ein Selbstwiderspruch. Ab 
wann und wodurch wurde der August-
krieg Weltkrieg? Die Entfesseler hegten 
über das, was sie entfesselten, teils va-
ge, teil irreale Vorstellungen. Den Plä-
nen zufolge ging alles schnell über die 
Bühne, aber die Militärs kannten das 
Diktum des älteren Moltke, dass am 
zweiten Kriegstag alle Kriegspläne Ma-
kulatur sind. Es gibt ein Gelingen und 
ein Misslingen. Sowohl Deutschland wie 
Frankreich oder England konnten im 
September ein irreparables Fiasko erlei-
den, dann war der Krieg gelungen, 
denn er brachte ein Resultat hervor.

Bei Misslingen der Pläne konnte es 
ewig dauern, sofern nicht die Staats-
gunst, die Revolution oder die Kassen-
lage für ein politisches Ende sorgten. 
Darüber ließen sich überhaupt keine 
Vorhersagen anstellen.

Misslungen ist der Weltkrieg, indem 
er nicht 1915 oder 1916 liquidiert wurde, 
er keine der Fragen löste, um derentwil-
len er eingegangen wurde, und in einer 
schlechteren Welt endete als der, aus 
der er kam.


