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Jubel fiir die Countertenére

Gastspiel-Premiere: Leonardo Vincis ,Artaserse” ist eine Oper nur fur hohe Mannerstimmen

Mot BERNARD AR,

KOLN. In Siiviu Purcaretes

inszenierung von Leonardo
Vincis letzter Oper  Artaser-
se” in Nancy war der Glitzer-
faktor erheblich. Der Regis-
spur hatte aus der barocken
Opera seria ein tollss Spek-
takel gemacht, mit reuschen-
den Reifrfcken. wehenden
Federn riesigen Perticken,
Uppig geschminkten Gesich-
tern. Weil die Riihne - ein-
schiiefilich der weiblichen
Rollen - nur Mannern vorbe-
haltenblieh, mag das auf man-
che Zuechauer wie eine opu-
lente barocke Travestieshow
gewirkt haben, mit der betd-
rend schinen Musik des kaum
mehrbekannien italienischen
Opernkomponisten, der 1730
kurz nach der Urauffithrung
des .Artaserse” wahrschein-
lich nach dem Genuss vergii-
teier Trinkschokolade ver-
starb.
Dassnach der Pramiere des
Kélner Gastspiels dieser Pro-
duktion das begeisterie Pub-
likum in der Oper am Dom ge-
schlossen im Stehen klatsch-
te. hatte mit dem visuellen
Reiz allerdings nicht das Ge-
ringste wu tun,

Hier meacht . Artaserse”
namiich in einer konzertan-
ien Version Statiom, die Sén-
ger sind in elegantan schwar-
zen Anzigen gekleidet, le-
diglich Max Emanuel Cencic
sorgie mit einem sirassbe-
setrien Gehrock, rotar Plu-
derhese und roten Schuhen
far eine Art Reminigrenz an
die Ausstaitungsorgie der

ischen Premicre
Kiln wird hingegen in den
klassizistischen Hulissen der
jlingstenn My Fair Lady'-In-
szenierung gesungen:  Die
meisten Auftritte der Sanger
ericlgen praktischerweise

Wahrend In Kéin beim , Artaserse” optisch konzertante Nochternhait herrschte, wurde dieselbe musikalische Predubtion in Mancy in baro
cher Opulenz geboten. im Bild: Philippe Jaroussky (links) und Max Emanuel Cencic. Die Inszenienang ist auf Youtube zizsehen, (Foto! Laidig)

durch den Eingang zum Pub
HKing George".

Das eigentliche Ereignis
war in Koln also die Musik.
Dass hier filnf Countertenére
auf der Bihne versammelt
sind, ist fiir sich genommen
selbst flir das Barock-Reper-
toire ungewthnlich. Es ist ei-
nem Bann der kathaolischen
Rirche geschuldet, die in Rom.

der Stadt der Urauffiilirung,
Frauen von der Bihne ver
‘bannt hatte. Dass es nun fiinf
Séngersind, diederzeit zuden
weltweil besten ihres Fachs
zéhlen, darf man als Sensati-
on bezeichmen Philippe Ja-
roussky, der grofite Star der
Szene, sang die THelpartio,
gesialiete seinen Part mit hin-
reiflender Natirlichkeit Sel-
A

ne Stimme klingt wunderbar
rein, fast schon zu weiblich fir
die Titelrolle: Max Emauel
Cancic, der die Mandane sang,
bringt auch das Ristzeug zur
dramatischen Aftacke mit,
ohne dass die Schonhalt der
Stimme leiden wilrds. Der vir-
tuoseste Singer des Ensemb-
les war sicher der Argentinier
Franco Fagioli in der Rolle des

Arbace. Die Koloraturen lau-
fen bej ihm perfekt, er singt
rhythmisch prizise und muss
sich nichi einmal in den tiefe-
ren Lagen ins Brustregister
flickten. Valer Barma-Saba-
dus begaisterte als Semira mit
ungemein elegant gefithrter
Stimme und Yurly Mynenko
als Megabise. Zwischen den
funf Cotinteriendren wirkis

Jusan Sancho mit seiner klas-
sischen  Tenorstimme  fast
schon wie ein Exot. Als intri-
ganter Artabano wussteé er
sich jedoch ebenso leiden-
schaftlich wie stilsicher zu be-
hauptan.

Die sechs Singer erzihlen
inihren Rezitativen und Arien
die Geschichie um den Sohn
des ermordeien Perserkonigs
Xeorzes Artaserse muss sich
m Kampf um die Thronfolge
behaupten, sogar einen At
tentatsversuch erdulden: Der
Kelch, aus dem er bei der Krg-
nungsfeier trinken soll, izt
vergiftet, Abereriiberlebi. Am
Ende siegt auch noch die Lie-
be, inder sich zwei Paare ver-
eintsehen

Fir die instrumeniale Be-
gleitung sind die Alte-Musik-
Spesialisten wvon Concerto
Kéln zustindig Wie sin Rock-
star vom Schiage sines Keith
Emerson steht Diego Fasolis
am Cembalo und gibt die Emn-
sitze, Mit dem Kopf, mit dem
Oberkérper, mit den Handen
- was sben gerade freiist. Das
Ergsbnis ist ein faszinierend
lebendiges, wie aus dem Au-
genblick heraus empfunds-
ne: Musizieren, Die Conti-
nuo-Gruppe setzt vor allam
durch den temperamentvol-
len Einsatz von Theprbe und
Barock-Gitarre markante
Alzente.

Die Streicher spielen dazu
ungemein genau und in den
ruhigeren Arien auch sehr
Klengechon. Mit Oboen, Fa-
goit, Trompeten, Posaunen
und Himern werden zadem
ganz lberraschende Farben
gemischt Und am Ende sieht
fest: Vincis  Artaserse® ist ei-
ne echte Entdeckung

Weitere  Auffilhrungen:  heuts
Abend, 19.30 Uhr sowie am 27,
Dezermiber,
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Ein spektakulﬁres Sangerfest

OPER Konzertante Auffiihrung von , Artaserse® mit fiinf Counter-Tenéren in der Oper am Dom

YON MARKUS SCHWERING

In My Fair Lady" kommen aus
der Kneipe King George" die
proletarischen  Sauflumpane des
alten Doolittle. In der konzertan-
ten Produktion ven Leonarde
Vincis Artaserse”, die - im
| teils stchen gebliehenen
Bithnenbild des Musicals
— als Gastspiel in diesen
Tagen dreimal in der
Oper am Dom zu sehen
ist, kommen daraus
ausschlieBlich die
" hochadligen  Hoi-
schranzen des Perser-
konigs Artaxerxes.
Bezichungsweize de-
ren singende Darstel-
ler,

Das 15t eben der Un-
terschied zwischen Mu-
sical und Barockoper: In
dieser herrscht die Stin-
deklausel, mederes' Per-
sonal gibt es nicht, nur Hoch-
mogende dirfen die beschwo-
renen  existenziellen Konflikte
durchleiden. Es sind indes die
iiblichen: Macht, Liebe, Intrige
| und Verrat. So genau erfihr man
es nicht, weil es keine Ubertitel
. gibt, Solchermallen bekennt sich
‘ die Produktion offensiv zur Be-

langlosigkeit der Handlung, Tat-

sachlich ist sie dies — belanglos
| namiich -, und es reicht als Hinter-

grundinformation, dass Konig Ar-
1 taxernes am Schiuss allen, die thm
tan den Kragen wollten, grofmii-
| figst verzeiht.

Ermnnert das den Opernginger
an etwas? Genau: an Mozaris [ Ti-
tug®, der derzeit wieder im Ge-
richtsgebdude am Reichensperger

{ Platz stattfindet. Das ist kein Zu-
{ fall, denn beide Vorlagen gehen
| (bei Mozart nur noch vermittelt)
| auf den Libretto-Papst Pietro Me-

P8 Marmorner Edelmut,
Rezitative und Arien im
Giansemarsch

tastasio zurick, Fir die Form der
1730 in Rom uraufgefihrien Vin-
ci-Oper bedeutet dies neben viel
marmomem Edelmut formal den
iblichen Gansemarsch von Rezi-
tativen und Da-capo-Arien - iber
brutte drel Stunden hinweg,

Zur Elitstehmgxagit war das

kein Problem; die Leute unterhizl-
ten sich halt, tranken Kaffee oder
hﬂﬁhnsichﬁrﬁhlﬁiﬁfﬁﬁtﬁ_mi

Der Kamponist Leonardo Vinet (1690-1730), dessen Oper , Artaser-

se in diesen Tagen wiederentdeckt wirde

chen ins Séparée. Heute hat man
diese Ausweichmoglichkeit micht
mehr — man muss von Anfang bis
Ende hitbsch auf seinem Platz ver-
harren. Dras verlangt dann schon
einigen  Entsagungs-Enthusias-
mus — denn die Musik des heute
nahezu unbekannten Vinci bietet
neben einigen inspirierten Sicilia-
ni oder hirmerglinzenden Furiosi
viel routiniert-gemeinplatemafi-
ges Geklingel. Da beriihrt —anders
als bei Hindel — innerlich wenig,
und man ennnert sich an Walter
Benjamins Buch dber den ,Ur-
sprung des deutschen - Trauer-
spicls™, in dem von der Barock-
oper als dem Verfallsproduke der
Tragddie die Rede ist. Zwischen
wArtaserse™ und , Tifus" hegen nur
60 Jahre — und musikalisch, trotz
der Stoffahnlichkest, Welten.

Fiir die (ihr eigenes Gelingen
anstrebende) Auffithrung der Vin-
ci-Oper heilt das: Es muss ver-
schirft auf das ,, Wie" anstelle des
Was" ankommen, auf die - sagen

wir es ruhig — zirkustrichtige Per-

_Ecrmam::e vor allem der Singer,

BILE: FCTURE-ALLAMCE

Und tatsdichlich rettet dieses
«Wie™ die urspriinglich szemsche
Produktion (an der Oper Nancv)
nahezu  vollstindig, Genauer;
Dank des spekilakoliren Gipfel-
treffens von finf illustren. Coun-
ters gerdt das an sich dramatur-
gisch unattraktive Reihungsprin-
zip zu einer Schnur-kostbar fun-
kelnder vokaler Perlen. Deren jede
cinzelne vom Publikum lauthals
gewirdigt worde,

Die Bilhinenabkunit des Ganzen
merkt man dbrigens noch dem Be-
wegungsspiel der Sdnger an, deren
Gestik und Mimik hier freilich in
der Luft hingt und also etwas ma-
miriert und affektiert wirkl. Aber
der Gesang ist ¢ine Wucht, wobei

man gar nicht weill, wem man fiir .

seine Koloraturen-Yirtuositil, sei-
re mithelese Grandezza, seine Lo-
gato-Spannung die Krone verpas-
sen soll (der Tenor Dianiel Behle
als einzige normale” Manner-
stimme fiel da sogar etwas ins Uns
auffillige ab):
Flultppe&umusshr (m der Titel-

partie) mit seinem androgyn-glo-

ckenreinen, geschmeidigen Timb-
re; Max Emanuel Cencic (er war
iibrigens als - Einziger
det') mit seinen stichflammenar-
tig hochschiefienden Figuratio-
nen; Franco Fagioli mit eher
Tyrischer Farbe und einem
unglaublichen, Tiefe und
Hithe gleichermabien
souverin abdeckenden
Tonumfang, Valer
Varna-Sabadus  mit
seiner herrlich wei-
chen, lustvoll be-
dienten Sopranhd-
he; Yiriy Myenko
mit seiner nuan-
cierten Affektge-
staltung. Vor al-
lemn aber: Jeder
singt und klingt
anders, verfiigt
iiber eine hochaus-
peprigle, LnVer-
wechselbare  Indivi-
dualitat.
In jeder Hinsicht su-
perb agiert Concerto Kiln
unter Diege Fasolis, der —
selbzt hochaktiv am Cembalo —
seine Crew eher wie ein Zauberer
711 beschwiren denn zu dingieren
scheint. Geigenunisoni wie Sturz-
bache, knackige Héarner, rhyth-
misch-motivische Pointen, peit-
schender Beat aus dem General-
bass, aggressive Spannung, die ei-
ne wundersame piang- und pianis-

B Die Akustik im
Musical Dome gibt
nach wie vor Ritsel auf

simo-Kultur einschlieft — besser
kann man das nicht machen, da
wird awch noch musikalisches
Blech zu Gold.

Ein Wort zur Akustik in dee Oper
am Dom, die mehr denn je Ritsel
aufpibi: Hatte man beim , Fidelio®
zumal einen matien, strohigen O
chesterklang zu beklagen, so ka-
men Sanger und Spieler diesmal
gut heriiber - direkt, fokussiert,
klang- und krafivoll. Und dies
trotz augenscheinlich kaum verin-
derter Biihnenbedingungen. Frei-
lich safi der Rezensent diesmal
auch woanders. Sollte es 5o sein,
dass sich die Wirkung je nach Plat-
zierung 5o einschneidend verin-
dert, dann wiire dies selbstredend
cin Problem eigener Art,

Weitere Auffiihrungen: 19 und 27.
Dezember, jeweils 19,30 Uhr.

werklei- |




DER OPERNFREUND, 17_12_2012
Der Opernfreund, 17.12.12

ARTASERSE

Martin Freitag

Gipfeltreffen der méannlichen Nachtigallen

Kennen Sie Leonardo Vinci ? Nein, nicht den Maler und Erfinder, sondern
den Musiker. Seine Oper "Artaserse" erlebt jetzt gerade einen "Hype", wie
man heute sagt. Eine szenische Produktion in Nancy, eine Erstaufnahme in
gleicher Besetzung mit der heutigen Creme de la creme der Countertendre,
die im Anschluss eine konzertante Tournee durch Europa startete und jetzt
an der Oper Koln den letzten Halt einlegt. Das Werk selbst ist eine der
ersten Vertonungen von Pietro Metastasios beliebtem Libretto, das im
Laufe der Jahre noch viele andere Komponisten anregte. Dieser

"Artaserse" jedenfalls wurde fiir Rom vertont, wo Sangerinnen ein
Biihnenverbot hatten, was heif3t, daf3 alle Partien, auch die weiblichen, von
Ménnern, damals eben Kastraten gesungen wurden, ein Grund jetzt
ebenfalls alle Partien mit Countertendren zu besetzen.

Die Handlung ist eine typisch barocke Verschwérungsgeschichte mit lieto
fine um den Sohn des Perserkénig Xerxes mit den Ublichen sechs

Personen, zwar ist Artaserse die Titelrolle, doch nicht die eigentliche
Hauptfigur, sondern der zwischen Heroismus und Sentiment hin-und
hergerissene Arbace. Um es gleich vorweg zu nehmen: Franco Fagioli in
dieser Partie geblhrt, trotz der tollen Leistungen der anderen Solisten,
einfach die Krone des Abends, denn was der Sénger an aberwitzigen
Intervallspriingen, Koloraturen, Triolen, Trillern von sich gibt ist ein echtes,
vokales Feuerwerk, die Partie hat selbst eine unglaublich breite Spannweite
von Sopranhohen bis zum tiefen Kontraalt. Unglaublich aber wahr, Fagioli
gelingt es alles wohlklingend und im sinnlichen Affekt in der Kopfstimme zu
lassen, die Finalarie des ersten Aktes "Vo solcando" mit ihrem
Sturmgleichnis bildet wohl eindeutig den Hohepunkt. Zweite Hauptrolle ist
Arbaces intriganter Vater Artabano; Bosewichter scheinen die Komponisten
oft zu Hochstleistungen anzuregen; neben bei die einzige Tenorpartie der
Oper. Der junge spanische Tenor Juan Sancho singt die breite Spannweite
an Gefiihlen und die anspruchsvollen, technischen Anforderungen mit
unglaublichem Elan, vielleicht gelingt nicht jeder Ton, doch das Feuer
seines Vortrages und die Risikobereitschaft fir den Ausdruck machen das
mehr als wett. Der Titelheld ist mit Frankreichs Counter-Star Philippe
Jaroussky besetzt, einem eher lyrischen Vertreter seines Faches, deshalb
auch nicht ganz perfekt in der Partie des imperialen Heroen. Seine Stimme
erfreut mit weicher, geschmeidiger Tongebung, setzt er sie mit zu viel
Volumen in der Hohe ein, fiihrt das zu leichten Verhartungen. Ebenfalls

eher lyrisch ist die Stimme von Valer Barna-Sabadus, doch die Rolle der
Semira passt perfekt, denn der galante Duktus der Partie in seinen
tanzerisch-beschwingten Arien geht accord mit dem charmanten Timbre
seines Organs; hier merkt man auch deutlich, wie Vinci die rein barocken
Form in modernerem Habitus formt. Spiritus rector dieser
Wiederentdeckung ist Max Emanuel Cencic, der maf3geblich furr das ganze
Projekt auch viel Hintegrundarbeit geleistet hat, mit dramatischerer Stimme
gibt er eine furiose Mandane, quasi die "Donna Elvira" der Oper, seine
Unterhalter-Qualitdten kommen dabei deutlich zum Tragen. Ubrigens haftet
dem ganzen Abend die szenische Vorarbeit an, man sieht die Darsteller
quasi ihre Uppigen Kostlime auch im Frack gekleidet an. Fiinfter, aber nicht
letzter, im Counter-Quintett ist Yuriy Mynenko der mit auch eher
dramatischem Duktus einen hinreiBenden Megabise singt, dieses Projekt
wird seine Karriere sicher noch steigern.

Da gibt es jedoch noch einen oder mehrere Hauptdarsteller, denn Diego
Fasolis beim Dirigieren und Concerto KdIn beim Musizieren anzuschauen
und anzuhdren ist einfach eine Pracht. Fasolis arbeitet mit seinem ganzen
Korper, befeuert mit den Knien, gibt Einsdtze aus der Hufte, kurz: er lebt die
Musik. Da wird mit dem farbenreich aufspielenden Orchester immer noch
"einer drauf gesetzt', gibt es immer noch eine Moglichkeit zu einer
Nuancierung, man mdéchte im heutigen Musikerjargon fast sagen, das
"swingt" und "rockt". Eine echte Sensation ! Wenn man dann im
Programmbheft noch die Bilder der szenischen Auffiihrung sieht, méchte
man fast heulen, was KéIn durch seine Finanznot entgeht.

Die, mit Pause, guten drei Stunden vergingen wie im Fluge, dabei wurde
eigentlich fast jede musikalische Nummer beklatscht, wenn nicht bejubelt.
Berechtigte "Standing Ovations" fiir alle Beteiligten fiir den wirklich groBen
Abend. Es sei darauf hingewiesen, das es fiir beide Vorstellungen am 19.
und 27.12.12 noch Karten gibt. Geht hin, so etwas erlebt man nicht oft!!
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Barockoper "Artaserse" in der Kolner Oper zu Gast

Stick kommt einem Gipfeltreffen der Sanger gleich, die es in die
Sopranlage schaffen. Premiere begeistert Publikum

- Das Spiel mit den Geschilechtern war in ger Barockeper der Normattall, Manner sangen
Frauenrolen, Sopranisiinnen liehen Kanigen ihre Stimmen. Aus dieser Zeit um 1730 stammit
"Arfasarsa” von Leonardo Vincl, einem neapofitarischen Komponisten. Das Librefis von
Pigtra Metastasio erzdhli eine fir dig Barockoper Gbdiche Geschichla um
Lisbesverwechsiungen und Intrigen.

"Artazerse” izt mit gechs Mannerstiimmen beselzt Ein Tenor und finf Counfertendrs, von
denan swei Fravenrollen verkimenm. Nun wurde das Werk wiedar ausgegraben und mit
sensstionstrdchligem Slar-Auigabat besatd. Die tinf derzeit bazten Cotntartianong,
angetihm von Phibppe Jaracssky, gasbaren mil "Anaserse” aklual i der Oper am Dom,
Belm Premigrenabend am Montag seizie der Jubel flr die Stimmwvirtuosen, die es bis indie
Sopranlage schaffen, schan mach dan ersien Aren ein und steigarte sich in ainen
dretstndigen Rausch,

Philippe Jarcussky m der Titedrole laszimert mi semner knabenhalt hetan, bruchiossen
Slimme. Max Emance! Cencic, der in der weiblichan Rolle der Mandans im Strass besatzian
Gehrock mit roten Pumphosan auftrtt, kKiingt ungleich metaliischer und imponiart mit
dramalischen Ausbrichen. Die groBte simmliche Spanrweila von tencraler Tiele Dis Zum
Sopran regt Franco Fagioli als Arbace, Eine weich schwingende Stimme Bsst Valer Bama-
Sabadus in den Arien der Samira erkiingen und Yuriy Mymenko rencet das Countartanar-
Chaintets mit seiner karmilg markanten Stimme fulminant ak,

Angefeusr wird das Musik-Spekiake! von dem fabethall aufgalegien Ensembie "Concerio
Wbl (L it sish s mameniosin-stesmsesss’ - UNSr der Ledtung von Diego Fasotis, Swel
waitara Vorstellungen finden am heutigen Mittwoch und am Dennerstag, dem 27. Dezember,
jeweais um 1920 Ubr statt,

A BpAfgas S0 HITE Al R e sl
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Koin

Koln: Gipfeltreffen der weltbesten
Countertenore

WON REGINE MULLER - zmuletzt aktoslisiert: 19,12.2012

#¢in (RP). Uber drei Stunden unbekannte Barockoper, fiinf
Countertenore, davon zwei in Frauenrollen und ein hoher Tenor:
Das klingt wie eine Drohung. Tatsichlich aber ist in der Kélner
Oper bei "Artaserse” ein Fest begnadeter Stimmen zu erleben,
das sich in einen wahren Rausch barocker Virtuositat steigert.
Wie es gelang, die derzeit weltbesten fiinf Vertreter des
gestiitzten Falsett-Gesangs fiir eine vergessene Oper zu
gewinnen, das allein grenzt schon an ein Wunder.

Das Quintett mit dem charismatischen Philippe Jaroussky in der Titelrolle
spielte die Oper des neapolitanischen Komponisten Leonardo Vinci
zunachst auf CD ein, trat dann in einer pompdsen Inszenierung in Nancy
damit auf und ist nun auf konzertanter Tour. In K&ln brandete bereits
nach den ersten Arien frenetischer Beifall auf, denn die Herren sind jeder
auf seine Weise fabelhaft.

Vincis Oper, die eine der typischen Verwechslungs- und
Intrigenhandiungen barocken Musiktheaters erzéhlt, bietet hoch virtuose
bis fiebliche Arien, die von dem Edel-Ensemble Concerto Kéin unter der
inspirierten Leitung von Diego Fasolis mitreiBend begleitet und nach vorn
getrieben werden. Philippe Jaroussky unterstreicht seine Extraklasse
erneut mit herrlichen Legati und der unidbertroffenen Delikatesse, mit der
er seine Engeisstimme flhrt, Ein kraftvolles Gegeniber mit metallischer
Durchschiagskraft ist ihm Max Emanuel Cencic in der weiblichen Rolle der
Mendane, frappierend Franco Fagioli in der aberwitzigen Rolle des
Arbace. Jubel fiir ein Sangerfest der Weltklasse,

Weitere Vorstellungen: heute, 19.12,, und 27,12., 19.30 Uhr, Oper am
Dom

Jetzt weiterlesen und die Rheinische Post testen.
© RP Online GmbH 1995 - 2010
Alle Rechte vorbehalten

Vervielfaltigung nur mit Genehmigung der RP Online GmbH
Artikel drucken
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DOMNNERSTAG,

DER SELBSTBEWUSSTE SATZ

JOE COCKER

MW kiinfen den Jungen noch was 2elgen, oder?

Cer Alt-Rockstar Ober sein neves Afoum ,Fire it Up®, dasaram 22

Lanxess-Arena worsielisn wird,

Sechs Manner und keine Frau

Countertenor Philippe Jaroussky singt in der Kolner Oper Vincis , Artaserse”

Fon HERNEARD HAFIMARN

KON, Der Mame klingt be-
kanntar, als er ist Leonardo
Vinci. 'Anders “als' sein be-
rithmitar Landsmann und Bei- -
nahe-Kamensvetter  handelt
o sich bai thm m einen Kom-
ponisten. einen badeutenden
dazi. Vinci, der um 1480 in
Stromgoli zur Welt kam und
1730 = wahrscheinlich nach
dem Genuss von vergiteter
Schokolade — starh, st vor al-
lein als Opernkompogist her-
vorgetreten. Am Ende seines
kurzan Lebans befand er sich
auf der Hiihe seines Erfolges,
gerade orst war seine Dpar
JArtaserse” vom Publikum am
Teatro della dame in Rom be-
jubelt worden.

In Kiln kann man das tate
Werk des italienlzchen Kom-
ponisten im Dezember In der
Oper am Dom erleben, als
konzartante: Gastspial dos
Ale-Musik-Ensembles  Con-
certy Koln unter Lelitung won
Diego Fasolis Interessant ist
die originale Siéngerbaset-
wng: Vinal fordert ainen Te-
nor und ol Kestraten, Mit-
hin sine reine Minnerbeset-
mng, auch die In Artaserse

durchas s findenden Frag-  Starseines Fachs: Der franztsische Countartenar Phillppe aroussky, (Foto: Ribes)

enfiguren waren von dissermn
Begetzungediiktat  batroffan.
e sirlkte Vorgabe war al-
lgrdings  nieht musikalisch
oder dramaturgisch begrin-
dat, sondern eine Folze der
sehr  restriktiven - Bastim-
mungenderKirche in Rom, die
keine Frauen auf der Bihne
arlgubte. Dblicherwelze war-
den im Mach-Kastraten-Zeit-
sltar die entsprechenden
Prrtien in den Barockopern
von Fraven oder Counierte-
niiren EEM.

Dia ’[‘ltulpﬁ.rtlﬂ singt Phi-
lippe Jarousshy, der zurzeit
bekannteste  Vertrater des

Hopfatimmenfachs. Ioh ken-
e die Oper schon seit 2ehn
Johren®, verrit der Franzose
im Gespriich mit der KR In
derersten Halfte des 16, Jahr-
hunderts war- Ariaserse’ die
bekannteste  Oper  Gber
haupt®, sagt er. _Miglicher
waise hat auch der mysteridse
Tod des Eomponisten hler el
niges xur Legendenbildung
beigetragen’ Dis Qualitat der
MMuzik steht fiir Taroussky |e-
doch ginzlich sufier Zweilsl,
Man lerne durch sis dién nea-
politanischen Stil bessar kan-

nen, der auf spitere Kompo-
nisten wie Mozart einen gro-
fien Einfluss ausgeibt habe. Er
schittet an der Musik die Be-

Jdeutung der Melpdie gagen-

ther dem Kontrapunkt. Vincls
Musik klinge nichi gelehit,
sondarn sehr lebendig.

Mean spiirtim Gesprich, wis
tief Jarousshy In die Materls
eingedrungenist, Erschwiirtnt
van der engan Zusammenar-
beli zw}srhsn Vindd und Me-
tustasio, dem bedeutendston
Libretto-Lisferanten des 14
Jahrhunderts, In dessen rel-

chem Fundus sich selhst Mo-
zart noch badiente.

sDas  Besondere 15t Vinci
und  Metastasio heben  ge-
meinsam an den Opern gear-
beitet”, sagt’ Jaroussky Das
habi 2 einer sehr viel besse-
ren Okonomis im Verhiltnis
von Texi- und Musikantail ge-
fithrt. Metastasio hal spiiter
mmmar ballagt, dags dis Kom-
ponisten seine Varse mit ihrer
Musik iberdecken witrden ®

In jangster Zedt ist die Mu-
ik Vincie wisder sin bisschan
mehr an dis Ofantlichkelt ga-

langt. Ceallia Bartoll habe ei-
niges von thm gesungen. sagt
Jarpussky. .Deshally erachien
uns jetzt genau der richbige
Zedtpunkt einmal eine gane
Oper einzustudiersn. Es war
die Idee meines Kollegen Max
Emanyel Cencie.” Die Oper st
mittlerwaile als Box mit drei
ChDs und einem sehr infor-
mativen Booklet beim Labal
Virgin erschienen, |etzt folgt
dier Tour mik Stetionen in Wisn,
Lausanne und KAln.

Vor gar nichl allzu langar
Zeit wiire so gine Produkbion
kaum mdglich gawessn
Countertenore gibt s zwar
seit elnigen Jahrzehnten, dockh

_hal g5 gedaert, bis sie aus der

Exotan-Ecka hervoriretan
konnten, Die Stimmen seian
mittlerwails . so.  abwechs-
lungsreich wie in den trediti-
onellen Fachern, findst Ja-
roussky. Lind nimmt elnen an-
deren Singer der Aulnabume
als Baeispiel: Franco Fagioli
hat alne perfekie Mezzosop-
ran-Technilk: Viele Singerin-

| nen werden genz neidisch,

wann gie ihn hbren”, aagt er.

Mach der Tour wird es erat
ainmed ein [eise wonden wm
Philippe Jaroussky. Da will er
slch aine Klsine Austait pin-
nen. Acht Monate nichi sin-
gon.  sondern réisen, Mach
Agien, Stdamerika, rund am
die Welt eben Ich hahe in den
vergangenen zehn Jahren e
ng sehr intensive feit arlebt.
Ich bin jetzt 35 Jahre alt, das
18t ein guter Zeitpunkt fir eln |
Innehalten.” Aber 2r - wer
spricht auch: I'll be back!® - |
zam Belspiel im Herbst in der
Philharmmonie,

Leonardo Vinci: Artaserse. Fre-
miere any 17, Dezember, 19.30
L, v cler’ Oper avin Corn, Weiters
Autfilfrumpan; 19. und 27, De- |
zamber.
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Leonardo Vinci Artaserse

Er soll durch eine vergiftete Schokolade ins Jenseits befordert worden sein: Leonardo Vinci! Da wollte ihn, der
gerne spielte, auch mit Frauen, eine rachsiichtige Person aus seinem Bekanntenkreis offenbar fiir seinen
exzessiven Lebensstil bestrafen!

Autor: Volkmar Fischer Stand: 16.10.2012

Mehr als 34 Jahre waren Vinci nicht vergonnt. Er stammte aus Kalabrien, wo Gemdter sich leicht erregen.
Nicht der Generation Antonio Vivaldis gehorte er an, sondern der darauf folgenden, war er doch achtzehn
Jahre jiinger als der venezianische Meister. Vinci galt als Mann mit dem geborenen Theaterinstinkt, als geni-
aler Dramatiker. Seine Melodien waren sehr eingangig, konnten leicht memoriert werden. Nicht nur, aber
auch fir die Gattung der commedia per musica war er bedeutsam, mit neapolitanischem Dialekt jonglierte er
dabei vergniigt. In Neapel kam es auch zur Begegnung zwischen Vinci und Metastasio, dem beriihmtesten
Librettisten des 18. Jahrhunderts. Gemeinsam haben die beiden so manche Oper aus der Taufe gehoben:
sinnfallig klar gegliedert, deklamatorisch pragnant, affektbetont und verbliiffend einfach in mancherlei
Hinsicht. "Artaserse" wurde uraufgefiihrt in Vincis Todesjahr 1730 im Teatro delle Dame in Rom. Das Libretto
Metastasios schildert Machthunger als zentrale Antriebskraft fir die Konfliktsituationen der Handlung. Verrat
und Betrug und Mord kommen gleichermal3en vor im Palast der persischen Konige in Susa, sind dort an der
Tagesordnung. Und doch wird der Titelheld am Ende gerettet, so dass wir uns tber ein lieto fine freuen
konnen.

Sechs Countertendre!

Eine solche Aufflihrungszahl, eine solche Menge von Neuproduktionen hat eine Barockoper selten erlebt! Die
Leute mochten "Artaserse" und verlangten danach landauf landab, in ganz Italien, ganz Europa. Das im
ganzen wichtigste Pflaster fiir Vinci war Rom, die Ewige Stadt, wo flinf seiner Opern heraus kamen. In
romischen Theatern aber waren Anfang des 18. Jahrhunderts Besetzungen Ublich, die nur aus Mannern
bestanden: Ein kirchlicher Bann verbot Frauen den 6ffentlichen Blihnenauftritt, sodass in Frauenrollen
Kastraten zum Zuge kamen. Genau dieses historische Faktum respektiert und reflektiert die aktuelle Aufnah-
me von virgin classics. Der Dirigent Diego Fasolis lasst einen Tenor und nicht weniger als sechs (!) Counterte-
nore in den Ring steigen - und dafiir gibt es Augenzeugen, die beim Deutschlandfunk im September 2011
dabei waren...

Stratospharische Hohen

Gerade bei Countertendren ist ja immer eine Geschmacksfrage, wem man die Palme reichen mochte. In
diesem Fall diirfte der Rumane Valer Barna-Sabadus die meisten Sympathien wecken, ein Shooting Star der
Szene, den mancher Besucher der Bayerischen Theaterakademie von einer Hasse-Oper im Prinzregententhea-
ter in Erinnerung haben wird (auch ein Recital ist inzwischen herausgekommen, bei Oehms Classics). Die
Partie der Semira, eine Frauenrolle, prasentiert Barna-Sabadus so bravourds, dass es einem die Sprache
verschlagt. In stratospharischen Hohen bewegt sich die Stimme mit einer Prazision und Flexibilitat, nach der
man lange suchen muss.
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Counterpower: Philippe Jaroussky, Foto: Wirgin Classics/Mare Rines

Kerle in Rocken

Barockes berockt Manner

Von Olaf Weiden

Eigentlich war die ,Herstellung” von Kastraten seit dem Jahre 1587 in Eu-
ropa verboten. Hatten die Entmannten im Orient und in China als Harems-
Eunuchen ihre sinnvolle Funktion, erfolgte diese Zeremaonie im frihchrist-
lichen Bereich aus asketisch-religidsen Grilnden. Mitte des 16. Jahrhunderts
tauchten an den Hafen von Ferrara und Mantua erste Kastratensénger auf,
die ihre Entmannung kiinstlerischen”
Grinden verdankten: Manchmal war
eine potentielle Anstellung als Kirchen-
sanger die einzige Hoffnung fiir arme Familien, ihrem Nachwuchs eine ge-
sicherte Zukunft vorzubereiten. Kastraten wirkten also in einer sehr groBen
Zahl an den Hifen und Kirchen, auch in der papstlichen Kapelle in Rom.
Italien wurde das Mekka der Gesangsvirtuosen, Italiener triumphierten von
Wien tiber Dresden bis London auf den Opernbiihnen. Junge Kastraten de-
biitierten in Frauenkleidern, Heldenrollen wurden eigens in die Kehle ge-
schrieben. Mozart erlebte als Knabe noch die Glanzzeit der italienischen
Oper, er selbst komponierte fir Kastraten.

wJunge Kastraten debiitierten
in Frauenkleidern®

Als im Zuge der Alte Musik-Bewegung in den 1970ern zahlreiche Opern-
ausgrabungen auffiihrungspraktische Lésungen filr die Ersetzung nicht vor-
handener Kastraten einforderten, gab es zwei Wege, Wie auch historisch
angelegt konnten Frauenstimmen eingesetzt werden, alternativ wurden Fal-
settisten oder Countertendre herangezogen. Letzteres hat bis heute einem
ganzen Berufsstand zur Bliite verholfen, und die beruflich professionelle
Ausbildung an den Hochschulen bringt manche Bariton- oder Tenorstimme
nah heran an den (nur zu vermutenden) Zauberklang der Kastratenstimme.
Trotzdem wurde filr den Kinothriller JFarinelli" iiber das Leben eines solchen
Virtuesen eine Mischstimme aus Frauen- und Counteranteilen synthetisch
erzeugt,

Wer jetzt einen Eindruck von der Leistungsfahigkeit ménnlicher Alti und
Soprani bekommen will, hat die einmalige und erstmalige Chance, die Oper
JArtaserse” zu erleben, Der Komponist Leonardo Vinci schrieb sie in Rom
auf eine Dichtung Metastasios, und da Frauen auf Opernbiihnen damals
verboten waren, wurden fast alle Rollen mit Kastraten besetzt - heute eine
Chance fir Counter! Jaroussky, Cencic, Barna-Sabadus, Fagioli und My-
nenko zahlen zur Weltklasse der Falsettisten. Daniel Behle tritt als Tenor
gegen diese Riege von (einstmals van konservativen Opemabannenten als
Schreckgespenster empfundenen) Perversen” an, leider in Kdln nur in einer
konzertanten Auffiihrung. Denn obiges Bild zeigt, dass auch nach der Maske
die Herren optisch eine relativ schrille und tuntige Welt
darbieten, es stammt von der Premiere in MNancy. Das
Team mit Concerto Kiln und dem Dirigenten Diego Faso-
lis kommt direkt aus Paris nach Koln, eine frische CD mit
dieser Weltpremiere befindet sich im Gepéck. Auch wenn
sich die Oper am Dom nicht wirklich gut fiir konzertante
Oper eignet, wie wir seit der Fidelio-Premiere wissen, der

Qiaf Weiden : T f a
Musikerund Elnlsat;_! von finf Counterstars t{leml ein ganz _sel[enes
Musikkritiker Ereignis - seltener als weiBe Weihnacht am Rhein.

JArtaserse” | 17./19./27.12. 19.30 Uhr
Oper am Dom Kdin | www.operkoeln.com
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Gipfelstiirmer im Falsett

Vor nicht allzu langer Zeit wilre eine
solche Aufnahme noch undenkbar gewe-
sen: Leonardo Vincis Dramma per musica
wArtaserse” wurde in der jiingst erschie-
nenen Gesamteinspielung nach der da-
mals in Rom tiblichen Praxis nur mit
Minnerstimmen besetzt — auch die Frau-
enrollen. Alleine funf gute Countertenore
71 finden war his vor wenigen Jahren kei-
ne kleine Herausforderung, Fiinf Coun-
tertendre zu finden, die das stimmliche
Riistzeug fiir die Funken sprithende Mu-
sile Vincis mitbrimgen, wiire wohl unmiig-
lich gewesen. Das der Oper zugrunde lie-
gende Libretto von Metastasio (auch Has-
se, | Chr. Bach, Galuppi und Scarlatti haben
esvertont) um den Perserkdinig Artaxerxes
handelt von Macht, Mord und Liebe — viel
Raum also fiir elaborierte Ornamentik
und tiberbordende Gefiihlsausbriiche.

Diego Fasolis st es nicht nur gelungen,
ein Ensemble von fiinf erstklassigen
Countertendiren um sich zu versammeln,
mehr noch: Die Stimmen der fitnf Falser-
tisten bewegen sich nicht nur aul einem
hervorragenden technischen Niveau, sie
unterscheiden sich auch deutlich vonei-
nander in Timbre und Temperament —
ein eindriicklicher Beweis, auf welchem
Niveau sich der Countertenor-Gesang
heute bewegt.

Die Marschrichtung gibt Diego Fasolis
mit den crsten Takten vor: Knallige Blech-
bliser, eine zackige Continuo-Gruppe,
trockene Akzente, eine hiipfende Rhyth-
mik — bereits die Ouvertiire bereitet die
Bithne fiir die folgende dreistiindige emo-
tionale Achterbahnfalirt, Im Mitelpunkt
jedoch stehen die Bravour-Arien — und
natiirlich deren Interpreten, Franco Fa-
g0l als Arbace zum Beispicl: Er glinzt
mit irrwitzigen Koloraturen in der Arie
»Fra cento affanni®, setzt sich zudem mit
seinem dunlklen Timbre gut von den an-
deren ab. Wann je hart man von einem
Countertenor derarl sunore Tone bis in
dic ticfe Lage? Philippe Jaroussky in der
Titelpartic verzaubert wieder mal mit ci-
nem bewegenden Seelenton, rattiniert
schattiert er die Verzierungen und taucht
sie in verschiedene Farben: Die hinge-
seufzre Solokadenz in, Per pietd, bell'idol
miv® zerreift dem Zuhorer schier das
Herz. Als Artaserses Schwester Mandane
beherrseht Max Emanuel Cencic mit
leicht nervésem Timbre das Spicl mit den
Geschlechtern.

Komplettiert wird die Countertenor-
Gala durch die beiden Youngster: Valer
Barna-Sabadus fiihrt als Semira seine ju-

gendfrische Stimme ins Feld, Zudem ist
sein Gesang gepragt von groRer Naliir-
lichkeit, selbst die verspielten Koloraturen
haben nichis Artifizielley, sondern sind

spontancr Ausdruck von Emotionen.
Ganz anders gelagert ist die Stimme von
Yuriy Mynenko, deren Timbre ctwas her-
ber ist. Mit Vehemenz und Attacke wirft er
sich in die Kriegsarie ,Sogna il guerrierle
schiere”, in der Hohe bekommt sein
Counlerlenar gine E]l‘fﬂl‘ﬂ(]t‘ Intensitil,
Komplettiert wird dieses Pest der Stim-
men durch Tenor Danicl Behle, der scinen
falsettierenden Kollegen in nichts nach-
steht, vielmehr die Farbenpalette der Auf-
nahme mit seinem virilen Klang erwei-
tert. Mit Schwindel erregendem Tempo
peitscht ihn Fasolis durch die Arie ,Cos)
stupisce e cade”,

Bei Puristen kann dicsc Lesart biswei-
len Unwohlscin hervorrufen: Da schnurrt
mal ein Streicherlauf etwas ungehobelt
von den Saiten, hier platzt eine Trompete
grell ins Geschehen, oder es grollt und
rumpelt ein donnernder Basseinsatz. Sei's
drum! Fasolis gelit es nicht allein i his-
torische Korrektheit. Sein Musizieren ist
vielmehr geboren aus dem Augenblick -
fiir den Augenblick. Und der 15t nicht sel
ten mitreiffend gelungen.

Bfarn Woll

Musik
Klang

*ak
Lt & &

Vinci, Artaserse; Philippe Jaroussky, Max
Emanuel Cencic, Franco Fagioli, Valer
Bama-5Sabadus, Yuriy Mynenko, Danicl
Behle, Concerto Kéln, Diego Fasolis (2011);
Virgin/EMI 3 CD 5099960286925 (187")

~Artaserse" konzertant
17./19./27.12. Kéln, Musical Dome
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Freitag, 14. Dezember 2012 Kélner Stadt-Anzeiger

Gipfeltreffen der
Countertenore

OPER AM DOM Vincis
JArtaserse” hatam
Montag Premiere

VON MARKUS SCHWERING

Wie, Leonardo da Vinci hat Opern
geschrieben? Nein, dazu hat &5 bei
diesem Universalgenie dann doch
nicht gelangt. Opermnkomponist
aber war sein Fast-Namensvetter,
der im kalabresischen Strongoli
geborene Leonardo Vinei
(1620-1730), eine typische Er-
scheinung des italienischen Spiit-
barock, schillernd im Werk wie im
kurzen Leben, das, so wird gemut-
maBt, mit Hilfe von Gift beendet
wurde. Kurz zuvor hatte er noch in
Rom seine letzte Oper, , Artaser-
se** des Libretto-Papstes Pietro
Metastasio, zur umjubelten Urauf-
fithrung gebracht. Die Oper iiber-
lebte — das war seinerzeit unge-
wohnlich — ihren Schiipfer, geriet
dann aber umso grindlicher in
Vergessenheit: In diesen Tagen
kommt sie freilich wieder aus der
Kiste, und die Musikfreunde kén-
nen das Resultat der Reanimation
jetzt in der Oper am Dom begut-
achten: In drei konzertanten Auf-
fijhrungen bringen eine illustre
Singercrew und Concerto Kéln
unter Diego Fasolis , Artaserse™ zu
Gehor.

Mit groBem Aplomb in Nancy
Urspriinglich —so berichtet Jochen
Schafsmeier, der Geschafisfithrer
von Concerto Kéln — hatte das
Ganze in einer Staffel von sechs
Auffiibrungen szenisch statifin-
den sollen, als Koproduktion mit
der Oper Nancy, wo ,Araserse”
im November mit groBem Aplomb
iiber die Bretter ging. Die Szene
fiel dann den Kélner SparmaBnah-
men zum Opfer. Veranstalter ist
auch nicht die hiesige Oper — sie
stellt nur die Spielstatie zur Verfii-
gung —, sondemn die dsterreichi-
sche Produktionsfirma Parnassus;
sie hat einen der Interpreten, den
Counter Max Emanuel Cencic, ex-
klusiv unter Vertrag. Cencic ver-
dankt sich, so Schifsmeier, die
Ausgrabung zuallererst,

Fiir Stephan Sanger, Geiger bel
Concerto Kiln, ist die abgespeck-
te: Version nicht unbedingt ein
Nachteil: ., Die Leute werden dann

nicht abgelenkt, konnen sich auf

die Musik und die Singer konzen-
trieren.* Tatsdchlich ist die Hand-
lung fiir heutige Augen, Ohren und
Sinne entbehrlich, sie besteht aus
amourfsen und dynastischen In-
trigen um den antiken Perserkdnig
Artaxerxes. Der Zuhorer darf sich
darauf konzentrieren, wie der
Komponist die einzelnen Partien

" Rezitativen und Da-capo-Arien —

mit hichst unterschiedlichen Af-
fekten — von heldisch bis idyllisch
— ausstaffiert. Tatsichlich ist die
Oper in erster Linie ein Sangerfest
mit hiichsten Anspriichen an Vir-
tuositit und Gestaltungskraft. Und
dass Vinci eingiingige Melodien
schreiben und hervorragend mit
Stimmen umzugehen - verstand
(Schafsmeier: ,,Das ist. Popmusik
des 18. Jahrhunderts™), dokumen-
tiert die jlingst herausgekommene
hitzig-knackige Aufnahme bei Vir-
gin Classics — mit just der Mann-
schaft, die jetzt live in Kiiln antritt.

Dabei gilt es iibrigens, eine Be-
sonderheit zu gewirticen, die
durchaus in der Lage ist, die zeit-
iibliche formale Eintonigkeit des
Werkes — den Génsemarsch von

zu neutralisieren, ja in ihr Gegen-
teil zu verkehren. In Rom verbot
seinerzeit ein kirchlicher Bann |
Frauen auf offentlichen Biihnen.
Das heibt: Die Frauenrollen wur-
den von Kastraten ausgefiihrt.

Fiir die Parnassus-Produktion
bedeutet dies: Es kommt bei , Ar-
taserse'* zu einem internationalen
Gipfeltreffen der Counter, wie
man ¢s sonst eigentlich nicht erle-
ben kann: Neben Cencic treten
Philippe Jaroussky, Franco Fagio-
li, Valer Barna-Sabadus und Yuriy
Mynenko an. Wobei Cencic und

Barna-Sabadus sogar an der Coun- | ,

ter-Oberkante, also eigentlich So-
pran singen. Dem Bosewicht Arta-

bano gehért wie iiblich die tiefste | |

Stimme — aber Daniel Behle ist
kein Bass, sondemn ein Tenor. Und
sie alle stehen, betonen Schiifs-
meier und Singer, einander nicht
auf den FiiBen, sondern befliigeln
das Ganze mit den unterschiedli-
chen Farben ihrer Stimmen.

~Artaserse” in der Oper am Dom:
17, 19. und 27. Dezember (jeweils
1930 Uhr)

Philippe Jaroussky

Verlosung Opernkarten

2 unvﬁmummm

Artaserse - Die Oper des Barock-
Komponisten Leonardo Vinc ein-
gespielt mit dem Barockorchester
Concerto Koin und einem Ensem-
ble aus funf Countertendren, - Ti-
ckicts 2w, 25 und 85 Euro. Gief)
174192712, je 1920 Uhs,
Oper ai Dom, Goldgasse 1, Kain
Verlosting: Wir verlosen 1x 2 Kar-
ten filr die Show am 19.12. sowie 2
Artacerse-CDs. Wenn Sie gewinnen
méchten, rufen Sie bis Mittwoch:
abend unsere Hotline an:
013 79/88 54 16 (legion, 0,50 Eu-
ro/Anruf, Mobilfunk abweichend)
oder nehmen Sie Gber unsere Ma-
gazin-Fanpage auf Facebook am
Gewinnspiel teil
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Operngastspiel ,,Artaserse*
Jubel fiir die Countertenore in Koln

Erstellt 19.12.2012

Wahrend in KéIn beim "Artaserse” optisch konzertante Niichternheitherrschte, wurde dieselbe musikalische
Produktion in Nancy in barocker Opulenz geboten. Im Bild: Philippe Jaroussky (links) und Max Emanuel Cencic.
Die Inszenierung istauf Youtube zu sehen.

Leonardo Vincis "Artaserse" ist eine Oper nur fur hohe Mannerstimmen. In Koln machte
"Artaserse” in einer konzertanten Version Station, die das Publikum begeisterte. Stehende
Ovationen gab es am Ende des Abends in der Oper am Dom. Von Bernhard Hartmann

Koln. In Silviu Purcaretes Inszenierung von Leonardo Vincis letzter Oper "Artaserse" in
Nancy war der Glitzerfaktor erheblich. Der Regisseur hatte aus der barocken Opera seria ein
tolles Spektakel gemacht, mit rauschenden Reifrocken, wehenden Federn riesigen
Pertcken, Uppig geschminkten Gesichtern. Weil die Blhne - einschlieRlich der weiblichen
Rollen - nur Mannern vorbehalten blieb, mag das auf manche Zuschauer wie eine opulente
barocke Travestieshow gewirkt haben, mit der betorend schonen Musik des kaum mehr
bekannten italienischen Opernkomponisten, der 1730 kurz nach der Urauffihrung des
"Artaserse" wahrscheinlich nach dem Genuss vergifteter Trinkschokolade verstarb.

Dass nach der Premiere des Kolner Gastspiels dieser Produktion das begeisterte Publikum
in der Oper am Dom geschlossenim Stehen klatschte, hatte mit dem visuellen Reiz
allerdings nicht das Geringste zu tun.

Hier macht "Artaserse" namlich in einer konzertanten Version Station, die Sanger sind in
eleganten schwarzen Anzigen gekleidet, lediglich Max Emanuel Cencic sorgte mit einem
strassbesetzten Gehrock, roter Pluderhose und roten Schuhen fur eine Art Reminiszenz an
die Ausstattungsorgie der franzdsischen Premiere. In Koln wird hingegen in den
klassizistischen Kulissen der jungsten "My Fair Lady"-Inszenierung gesungen: Die meisten
Auftritte der Sanger erfolgen praktischerweise durch den Eingang zum Pub "King George".
Das eigentliche Ereignis war in KoIn also die Musik. Dass hier funf Countertenore auf der
Buhne versammelt sind, ist fur sich genommen selbst fur das Barock-Repertoire
ungewohnlich. Es ist einem Bann der katholischen Kirche geschuldet, die in Rom, der Stadt
der Urauffihrung, Frauen von der Bihne verbannt hatte. Dass es nun funf Sanger sind, die
derzeit zu den weltweit besten ihres Fachs zahlen, darf man als Sensation bezeichnen.

Philippe Jaroussky, der grofite Star der Szene, sang die Titelpartie, gestaltete seinen Part
mit hinreiRender Natlrlichkeit. Seine Stimme klingt wunderbar rein, fast schon zu weiblich flr
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By | MUSIK

HOCHSTE
WONNEN

TEXT: GUIDO FISCHER

Philippe Jaroussky, Max Emanuel Cencic & (o.:
Fiinf Countertendre gastieren an der Kolner Oper
mil der Barockopern-Raritdt »Artaserse« von
Leonardo Vinci.

Bluten fitr die Kunst: Bei 90 Prozent, schitzungsweise, schlug die Opera-
tion fehl. Dic Verblichenen hingegen wurden zu einem zwar verschnit-
tenen, aber doch gemachten Mann, um es salopp zu sagen. Wenn dic
Barinellis, Senesinos und Carestinis mit ihren weiblichen Stimmen die
Koloraturtreppen erklommen, schrie das Publikum aufler Rand und
Band: #Es lebe das Messerchen!« Kastrierte Upernstars sind seit mehr
als zwei Jahrhunderten Musikgeschichte, Doch ihr Erbe lebt weiter. Kein
Opernhans kommt mehr ohne einen Counterlenor aus, um jene Bra-
vour-Rollen zu besetzen, die Handel oder Vivaldi fiir thre miinnlichen
Hochténer geschrieben hatten.

Dic Zeiten liegen noch nicht so lange zuriick, in denen die Kastraten
Nachfolger mit ihrem natilichen Sopran wie ein Weltwunder bestaunt
wurden. Davon kann auch der in Zagreb geborene Countertenor Max
Emanuel Cencic ein Lied singen. Zwanzig Jahre ist es her, da er von der
Mutter wie cine Zirkusattraktion durch die Konzertsile gescheucht wur-
de. Als er 17 war, hatte Cencic mit seiner unverindert glockenrcinen
Knabenstimme bereits an die 800 Auflritte absolviert. Er kann sich gut
daran erinnern, sich damals als sfrealuge empfunden zu haben. Nun-
mehr gehirt er, vor allem mit Andreas Scholl und Philippe Jaroussky, zu
den Stimmfach-Spezialisten, bei denen man nicht mehr an androgyne
Exotik, sondern an vollendete Gesangskunst denkL

Zumal mit dem Franzosen Jaroussky arbeitet Cencic hiufig zusammen.
Im Jahr 2011 erkundeten sie in italienischen Kammerkantaten arkadische
Barock-Welten, Davor gehorten beide fiir den Alte Musik-5tardirigenten
Williwn Chiristie wur ersien Wahl, als es uin die Wiederhelebung einer
geistlichen Oper van 1631 ging. »Il SantAlessios von Stefano Landi er-
wies sich als wahres Countertenor-Fest — mit Cencic, Jaroussky und sechs
weiteren Kollegen. Eine ¢twas geringere Phalanx steht auf der Bilthne der
Kéilner Oper in der konzertanten Auflithrung der Barockoper »Artaser-
sea von Leonardo Vinel. Fiinf Counterteniire verlangt dieses bislang voll-
kommen vergessene Meisterwerk. Neben Cencic und Jaroussky ist mit
dem Argentinier Franco Fagioli nech ¢ine der erlesensten minnlichen

Madx Ernanuel (enic. Fol

Alr-Stimmen zu hiren. Dass diese vou Dirigent Diego Fasolis und Con-
certo Koln angefihree Allstar-Produktion schon im Vorfeld - als CD-Auf-
nahme und als Inszenierung von Silvin Purcarete in Mancy — fiebernde
Aufmerksamkeit erreichte, ist nicht zuletzt Cencic zu verdanken.

Fr war vom Counlerlenor-Aufmarsch in »1l SantAlession derart an-
getan, dass er ihn mit einem zweiten Stiick und Auftritt wiederholen
wollte, Er befragte die Archive des goldenen Zeitalters des Barock und
wurde bei cinem Komponisten flindig, dem dic Mezzosopranistin Ce
cilia Bartoli schon 2009 aul ihrem Kastraten-Album »Sacrificiume mit
einer Arie gehuldigt hatte.

Wahrscheinlich 1696 in Kalabrien geboren, schien Leonardo Vinci in
seinen kurzen 34 Lebensjahiren alles crreicht zu haben, was sich ein
Opernkompanist wiinschen konnte. Im leichten Buffa-Fach oder im
Bereich der Opera seria verbuchte er in den Musikmetropolen Vene-
dig, Rom und Neapel Erfolg um Erfolg. Stets waren es die berdhmtesten
Sanger und Sdngerinnen, fiir die er Prachtpartien schrieb, Dazu zahlte
dic Mezzosopranistin Faustina Bordoni genauso wie der legendare So-
pran-Kastrat Farinelli. Tn Vincis 1730 in Rom uraufgefiihrtem Histori-
endrama » Artaserse« ubernahm Farinellis grofer Konkurrent Giovanni
Maria Bernardino alias Carestini eine der Schlitsselrollen.

Obwohl das von Pietro Metastasio geschrichene Libretto cinen Opera
seria-Stoff aus der Konfektionsabteilung bietet, bei dem es am persi
schen Kénigshof um Politik, Intrigen, Ehre und Eifersucht geht, ist dic
Musik ein dreieinhalbstiindiges, dsthetisch prunkvolles Ereignis. Gewlss
gibt es unter den 30 Solo-Aricn manche, bei denen iiber fast zwei Okta-
ven reinste Pyrotechnik geboten wird. Doch Vinis cigentliche Qualitét
uber die affektive Aufladung hinaus ist sein Gespiir fitr zanherische Aus-
drucksnuancen und erlesene Ornamentik, fiir beschwingten Orchester-
Drive und unwiderstehliches Dolce. Es wundert nicht, dass drei Monate
nach der gefeicrlen Uraufliluung Anfang 1730 nicht nur Metastasio
vom frithen Tod Vincis erschiittert war, der anpeblich eine vergiftete
‘Tasse Schokolade getrunken hatte,
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Koln Koln: Gipfeltreffen der weltbesten Countertendére
VON REGINE MULLER - zuletzt aktualisiert: 19.12.2012

K&lIn (RP). Uber drei Stunden unbekannte Barockoper, fiinf Countertenére, davon zwei in Frauenrollen und ein
hoher Tenor: Das klingt wie eine Drohung. Tatsachlich aber ist in der Kélner Oper bei "Artaserse” ein Fest
begnadeter Stimmen zu erleben, das sich in einen wahren Rausch barocker Virtuositat steigert. Wie es gelang,
die derzeit weltbesten funf Vertreter des gestiitzten Falsett-Gesangs fiir eine vergessene Oper zu gewinnen,
das allein grenzt schon an ein Wunder.

Das Quintett mit dem charismatischen Philippe Jaroussky in der Titelrolle spielte die Oper des neapolita-
nischen Komponisten Leonardo Vinci zundchst auf CD ein, trat dann in einer pompdsen Inszenierung in Nancy
damit auf und ist nun auf konzertanter Tour. In KéIn brandete bereits nach den ersten Arien frenetischer Beifall
auf, denn die Herren sind jeder auf seine Weise fabelhaft.

Vincis Oper, die eine der typischen Verwechslungs- und Intrigenhandlungen barocken Musiktheaters erzahlt,
bietet hoch virtuose bis liebliche Arien, die von dem Edel-Ensemble Concerto Koln unter der inspirierten
Leitung von Diego Fasolis mitrei3end begleitet und nach vorn getrieben werden. Philippe Jaroussky unterstrei-
cht seine Extraklasse erneut mit herrlichen Legati und der unibertroffenen Delikatesse, mit der er seine
Engelsstimme flhrt. Ein kraftvolles Gegentiber mit metallischer Durchschlagskraft ist ihm Max Emanuel Cencic
in der weiblichen Rolle der Mendane, frappierend Franco Fagioli in der aberwitzigen Rolle des Arbace. Jubel fir
ein Sangerfest der Weltklasse.

Weitere Vorstellungen: heute, 19.12,, und 27.12., 19.30 Uhr, Oper am Dom
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Sudwest Presse, neckar-chronik.de
6. November 2012

Stimme der Vergangenheit

Countertenor Philippe Jaroussky holt verlorengegangene Musik zurtick

Philippe Jaroussky trifft man bisher vor allem auf der Blihne und im Aufnahmestudio. Im nachsten Jahr nimmt
sich der 34-jahrige franzosische Countertenor eine Auszeit, vorher aber tritt er auch in Deutschland auf.
GEORG RUDIGER

Philippe Jaroussky will bald auf Reisen gehen - als Privatperson, nicht als Sanger.

Sie sind im Dezember in K6In zu héren, mit der recht unbekannten Oper "Artaserse" von Leonardo Vinci. Was
mogen Sie an dieser Oper?

PHILIPPE JAROUSSKY: Die Oper ist typisch fur den neuen neapolitanischen Stil des friihen 18. Jahrhunderts. Die
Komponisten dieser Zeit haben ganz fiir die Stimme geschrieben. Leonardo Vinci war einer dieser gro3en
neapolitanischen Meister. "Artaserse" war seine letzte Oper und eine der bekanntesten dieser Zeit. Das Libretto
von Metastasio wurde Uber neunzig Mal vertont. Wenn man einen Blick in die Partitur wirft, dann wundert man
sich zunachst, dass die Orchesterbegleitung recht einfach ist und man keinen so grof3en, harmonischen Reich-
tum findet wie beispielsweise in einer Hindeloper. Das ist vielleicht auch der Grund, weshalb das Werk lange in
den Bibliotheken schlummerte. Bei den Proben merkten wir aber, wie faszinierend diese Musik ist. Man muss
mit der barocken Aufflihrungspraxis vertraut sein, um sich "Artaserse" zu widmen. Dann elektrisiert die Musik.
Die Oper wurde mit fiinf Countertendren aufgenommen, die auch bei den Konzerten singen. Wie ist es, mit so
ahnlichen Stimmen zu singen?

JAROUSSKY; Es mag paradox klingen, aber wir haben eigentlich gar keine ahnlichen Stimmen. Es gibt immer
mehr Countertenore, aber deren Technik, Klangfarbe und Tonumfang ist sehr unterschiedlich. Auf unserer
CD-Aufnahme kann man problemlos den Charakteren folgen, weil die Timbres so verschieden sind. Meine
Stimme zum Beispiel ist schon sehr klar. Aber ich glaube nicht, dass man sie mit der Stimme einer Frau
verwechseln kdnnte. Max dagegen klingt manchmal wie eine Mezzosopranistin. Deshalb ist seine Stimme
perfekt fur die Partie der Mandane. Franco, der sowohl Alt- als auch Sopranpartien singen kann, ist derzeit einer
der unglaublichsten Countertendre. Diese Vitalitat brauchen wir fiir die Partie des Arbace. Valer ist ein junger
Countertenor mit einer echten Sopranstimme. Seine Stimme ist so beweglich und klar, dass sie perfekt fiir die
weibliche Partie der Semira geeignet ist. Yuriy dagegen hat eine dramatische, kraftige Stimme und singt den
General Megabise.

Vor einigen Jahren waren Countertendre noch exotisch. Inzwischen sind sie Stars im Klassikbetrieb. Wie kam
das?

JAROUSSKY: Es gibt viele Griinde - einer ist sicherlich die Wiederentdeckung des Kastraten-Repertoires. Es gibt
auch einen gesellschaftlichen Grund, der etwas tiefer liegt. Ich glaube, dass man heute anders Giber Mannlich-
keit und Weiblichkeit denkt als vor zehn Jahren. Das Mannliche wird nicht mehr automatisch mit einer beson-
ders tiefen Stimme verbunden. Es gibt heute so viele Moglichkeiten, ein Mann zu sein. Ich glaube auch, dass
die Menschen durch eine Countertenorstimme ein wenig an die verlorenen Stimmen der Kastraten denken.
Nattrlich haben wir keine Kastratenstimmen - aber die Zuhorer traumen vielleicht davon, wenn sie uns horen.
Wenn wir dieses Repertoire einstudieren, dann mochten wir schon etwas Verlorengegangenes wieder in die
Gegenwart zurtickholen. Aber es gibt auch heute noch viele Menschen, tibrigens auch Dirigenten, die diesen
Stimmklang ablehnen.

Ist das so?

JAROUSSKY: Entweder man liebt diese Stimmen oder man hasst sie. Dazwischen gibt es wenig. Und noch ein
letzter Gedanke dazu. Ich habe viele weibliche Fans, die 40 oder 50 Jahre alt sind. Vielleicht weckt diese Stimme
auch einen Mutterinstinkt. Ein Countertenor bewahrt in der Stimme etwas aus seiner Kindheit. Vielleicht
berlhrt auch das besonders.

Ist Ihre neue CD "The Voice" ein Fazit Ihrer Karriere?

JAROUSSKY; In gewisser Hinsicht schon. Deshalb wollte ich einen Querschnitt von den unterschiedlichen
Projekten, die ich in den letzten Jahren gemacht habe. Das "Pie Jesu" aus Faurés Requiem ist genauso auf der
CD wie "Los pajaros perdidos" von Astor Piazzolla mit Christina Pluhar. Es gibt aber auch sechs bislang unverof-
fentlichte Nummern, die ich zwar haufig singe, aber in keinem Album untergebracht habe wie Handels Arie
"Ombra mai fu" oder den Purcell-Song "Music for a while".

Was ist Ihr personliches Fazit?

JAROUSSKY: In den letzten zehn Jahren war ich sehr gliicklich. Ich habe all das gesungen, was ich singen wollte.
Nach diesem Jahr ist dann ein perfekter Moment, um eine Pause zu machen. Ich werde acht Monate pausieren,
um etwas Distanz zum Klassikbetrieb zu gewinnen, um zu tberlegen, was ich die nachsten Jahre singen
mochte.

Und was machen Sie dann in dieser Zeit?

JAROUSSKY: Ich werde viel reisen, aber nicht wie ein Musiker, der nur fur ein Konzert in einer Stadt bleibt. Man
hat oft (iberhaupt keine Zeit, um sich etwas anzuschauen. Ich werde auf eine andere Art reisen: als Philippe,
und nicht als Philippe Jaroussky.
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Artaserse

MUSIK I KOLN Il OPER MUSICAL DOME
17. DEZ. 19.30 UHR
'--{Jf“ in M,anr. rr:t, ren; br: Jcrr. es Leonardo Vinci
Ischen Dpernszenc.
rachte er seine letzte Oper heraus:
g, ein Werk um die'blutia ausgefochtens
des: ermordelen Perserkonigs Xerxes
Die Oper erleble ihre Uraufithrung im gleichen Jahi
am Teatro delle dame in Bom - zueiner Zeit, in der
weiblic IIE Sanger -aul der Bihne
} wurden ¢
it-Ersteinsy
cal Dome wird mit dem Bar uc.k“'cfu:twr
i Koln und - einemn Ensemble aus Cour-
tertencren aufgefinrt. In den Hauptpartien Philippe
Jaroussky und Max Emanuel Cencic. operkogln.com
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Achtung, alles nur Kerle: Die

MANUEL BRUG

lles ging - nichts musste.
Im 17 und 18, Jahrhundert
trat in der Oper jeder so
auf, wie er wollte ind konn-
te, und wie er am jeweiligen
Theater verfligbar war. Frauen verkleide-
ten sich in den oft komplexen Liebens-
hindeln als Minner, Minner als Frauen.
Sopranistinnen sangen Konige, Counter-
tendre Lisbhaberinnen. Die frechen Am-
men waren - alte Theatertradition seit
den Griechen - immer Kerle. Wenn die
richtige Besetzung nicht verfiighar war,
wurde eben das Stiick umgeschrieben.

Nur im pipstlichen Rom der sinnes-
frohen Barockzeit, wo hinter Beichtstith-
len besonders viele moralische Verbote
missachtet wurden, war die Buhne von
Zeit zu Zeir fiir die Frauen tabu. Weil
man es gar zi bunt getrieben hatte oder
weil der Papst nach einem als verdiente
Strafe fiir die losen Sitten angesehenen
Erdbeben in sich gegangen war; einen
Grund gab es immer. Also durften nur
Minnern ran. Besonders gerne die Kas-
traten, deren Verstiimmelung im Dienst
von Frau Musica zwar kirchlich verboten
war, die aber im Chor der Sixtinischen
Kapelle gebraucht wurden - und in den
Opernhiiusern sowieso.

Deren Nachfshren, die heure beim
zweiten Boom der Barockoper eigent
lich bei keiner bedeutenden Premiere
mehr fehlen dilrfenden Countertendre,
sind inzwischen iiberall als zusitzliches
Stimmfach erabliert. Sie kommen lingst
| nicht mehr nur aus England, die Kunst
| des gestiitzten Falsettsingens wird in-
zwischen auch in I[talien und Spanien, in
Russland und Ruminien perfektioniert.
Die Konkurrenz ist grofi, zwischen Mon-
teverdi und Meyerbeer, Rossi und Rossi-
ni miissen sich selbst die Stars, deren
Arien-CDs und Komponisten-Wieder-
entdeckungen nicht selten Hits des
Klassikmarktes sind, Nische und Reper-
toire suchen.

Es wird auf diesem Gebiet seit min-
destens 2o Jahren viel gespielt, gesun-
gen und aufgenommen, aber hinter die
sozialhistorischen Kulissen des Kastra-
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National de Lorraine in Nancy zeigt die Oper ,Artaserse

tentums wird wenig geblickt. Welche
Rolle spielten ,minnliche” und weibli-
che* Tugenden damals? Wie gingt man
mit Genderfragen und sexueller Orien-
tierung um? Was wurde noch toleriert?
Was war skandalos? Konnte ein Kastrat
Sex haben?

In dem unlingst erschienenen Sitten-
bild ,The Castrato and his Wife* (Ox-
ford University Press) hat Helen Berry
diesen Fragen beantwortet. Nach wie vor
aber wird wenig Licht in eines der dun-
kelsven Opernkapitel gebracht, die deka-
denten, viele Kastraten involvierenden
Zustinde bei den hochbarocken romi-
schen Opern, iiber die der Vatikan seine
Soutanenzipfel hiilt und wo viel auf-
schlussreiches Material wohl beiseite-
geschafft wurde.

Cecilia Bartoli war eine der ersten, die
2005 auf ihrer Konzept-CD ,,Opera pro-
hibita* da ein wenig auch im Dreck ge-
wiihlt hat. Und schon vor vier Jahren
fasste der als Interpret gern auch wider-
wirtiger Charaktere geschiitzte Counter-
tenor Max Emanuel Cenic den Ent-
schluss, in einer der beriihmuesten romi-
schen Opern, Leonardo Vincis ,,Artaser-
set, gufzurreten. In der wirkten im Fe-
bruar 1730 nur Minner mit: ein Tenor
und sechs Countertendre — auch in den
zwel Frauenrollen. .

2007 harte bereits William Christie
Stefano Landis andmisch tonende Heili
genlegende 11 Sant’Alessio” von 163
szenisch aufgefiihrt und fiir Virgin
Classics auf DVD festgehalten. Darin
gibt es neun (oft episodische) Kastraten-
partien, vier davon sind Frauenrollen.
Der damals zum Star aufsteigende Phi-
lippe Jaroussky, heute der wohl erfolg-
reichste Countertenor der Welt, war der
keusch singende Sankt Alexis, Max Ema-
nuel Cencic seine Mutter. Hier freilich
ging es brav und gesittet zu.

In dem eben als CD veriffentlichren
Arienkracher . Artaserse” stehen sich die
beiden Spitzensdnger jetzt als Xerxes-
Sohn Artaserse und dessen base intrigie-
rende Schwester Mandane weit theata-
lischer als damals gegeniiber.

Nicht nur das: die Ersteinspielung von
Vincis grandios iiberraschender Oper,

Manche mogen’s weif]

Die Herren Damen lassen bitten: Als Frauen in Vincis ,,Artaserse schleifen
Countertendre in Nancy die letzte Gendergrenze

deren schnell berithmtes Metastasio-Li-
bretto, von diesem selbst als sein
»Gliickskind® gekost, spiter auch von
Hasse, Gluck, Graun, Galuppi und Jo-
hann Christisn Bach vertont wurde, bie-
tet zudem drei weitere erstklassige, in
Timbre und Temperament wunderbar
unterschiedliche Countertentre auf; und
auch der jlingste, der glockenklar-instru-
mental klingende Valer Barna-Sabadus,
singt als Artaserses Braut Semira einen
Frauenpart. Das macht er so hinreifiend,
ohne jede Anmutung von Charleys Tan-
te, dass man das Geschlecht vergisst und
nur seiner einzigartigen Stimme lauscht.

Im nach neapalitanisch virtuoser Art
kompaonierten ,Artaserse’, einem genre-
{iblich mir Intrigen und Liebesverwechs-
lungen gespickten Dynastiedrama am
frithpersischen Hof, wird kein Tuntenulk
gefeiert, hier wird ernsthaft mit Gender-
grenzen und erotisch zweldeutiger Fas-
zination gespiclt, was auf einen Zu-
schaner des 21 Jahrhunderr sicherlich
anders wirkt als auf ein barockes Audito-
rium. Der #ltere Cencie mit seinen auch
ausdrucksgrellen Vokalmoglichkeiten, ist
die Biise, aber auch Barmende, Barna-Sa-
badus das passiv leidende, herumge-
schupste Engelgeschopf. Beide liefern
sie sich wie in der Barockopernwirklich-
keit vorgekommene Primadonnenduelle,
Mandane freilich vereint sich auch aufs
Innigste im einzigen Duett der Oper mit
ihrem ebenfalls des Konigsmordes ver-
dichtigren Liebhaber Arbace,

In der vom Kastraten-Popstar Caresti-
ni kreierte Rolle réumt nun der Argenti-
nier Franco Fagioli mithilfe von Trillern,
innigen Legatobtigen und einer hefiigen
Dynamikamplitude ab, die Soprane blass
werden lassen. Seine sich in immer neu-
en Wendungen ergehende Schiffsbruch-
Gleichnisarie am Ende des ersten Aktes,
o scoldando un mar crudele®, ist zu
Rechr der Showstopper des Stiickes - so
wie 1762 tibrigens fiir den ungliicklichen
Tenducci in der gleichen Rolle von Tho-
mas Arnes englischer ,Artaxerxes®-Ver-
sion dag in Britannien populdre Water
parted from the Sea®,

Der Sieg der nun auch als Herreén Da-
men bitten lassenden Countertendre
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Barockoper: Mit Vinci im Countertenor-Himmel
21.11.2012 18:05 | HELMAR DUMBS (Die Presse)

Das Theater an der Wien feiert mit "Artaserse" einen Triumph: Fiinf bestens disponierte Countertendre gleich-
zeitig auf einer Blihne, das hat man selten.

Das Theater an der Wien wurde am Dienstag Schauplatz eines veritablen Luxusproblems: Die Zeiten sind nicht
lange her, da war man froh, auf der Biihne einen guten Countertenor vor sich zu haben, die Spezies war diinn
gesat. Gleich mit deren flinf konfrontiert zu sei hatte man als Utopie abgetan. Am Dienstag wurde sie Realitat,
und man stand — und das war das Luxusproblem — vor der so schwierigen wie angenehmen Aufgabe, bei einer
exemplarischen konzertanten Aufflihrung von Leonardo Vincis letzter Oper, ,Artaserse” (1730), ihre stimmlichen
Vorziige gegeneinander abzuwdgen.

Was darf's denn sein? Die Wendigkeit, die die Stimme des Argentiniers Franco Fagioli auszeichnet, der manch
raffinierte Verzierung setzte? Die unverwechselbaren Farbungen und das feine Piano von Lokalmatador Max
Emanuel Cenci¢? Vielleicht die lyrischen Qualitaten des gebiirtigen Rumanen Valer Barna-Sabadus, dessen
Stimme sich am schénsten mit dem Orchesterklang mischte? Oder lieber doch die Fahigkeit zur harten Attacke
von Yuriy Mynenko, der auch Uber eine ansprechende Tiefe verfligt?

Jaroussky bekommt Konkurrenz

Nein, es soll hier kein goldener Apfel vergeben werden, eines wurde jedoch deutlich: Warum Philippe Jaroussky
als einer der Stars der Stimmgattung gilt. Er vereinte - in der Titelrolle - alle Vorzlige in einer Person. Seine
Stimme verfligt bei aller Subtilitat in Fiihrung und Ausdruck tber eine Prasenz und Kraft, wie man sie bei einem
Countertenor selten findet.

Klar wurde aber auch: Bei der heutigen, gut ausgebildeten Konkurrenz — der Schnitt mit dem Chirurgenmesser
ist zum Glick langst Geschichte - kann er sich warm anziehen. Als Entdeckung des Abends kann der junge
Barna-Sabadus gelten, dessen Sopran von einer fast tiberirdischen Reinheit war. Der technisch vielleicht am
starksten beeindruckende Fagioli war ja schon an der Wien zu Gast.

Nicht vergessen darf man freilich Daniel Behle. Es dauerte genau 15 Minuten, und das Ohr hatte sich so an die
Frequenzen der Countertendre gewdhnt, dass man Behles sicher geflihrten Tenor tatsachlich als tiefe Stimme
empfand! So schnell kénnen sich die Koordinaten verschieben.

Zweite Sensation war das Werk selbst: Vinci wird heute kaum gespielt - nach diesem Abend ist das unverstand-
licher denn je: Artaserse, das bedeutet mehr als drei Stunden neapolitanische Oper in héchster Perfektion, mit
raffinierter Melodieflihrung und effektvollem Orchestersatz. Mit dem Concerto Kéln unter Diego Fasolis werkte
zudem ein ideales Ensemble im Graben, das die Partitur so richtig zum Glanzen brachte. Und so gab es schon
zur Pause frenetischen Applaus und Bravos, nicht zu reden vom Orkan, der nach dem Schlusschor losbrach. Ein
Ereignis.

© DiePresse.com
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Gipfel der Countertenore
von Ernst Naredi-Rainer
Lassen sich “Die drei Tenére” toppen? Ja, durch die “funf Countertenére” in Leonardo Vincis Oper

“Artaserse”. Live am 20. November im Theater an der Wien und auf CD in der bei Virgin Classics
erschienenen Ersteinspielung.

Max Emanuel Cencic ist an dem Projekt gleich mehrfach beteiligt: Der ehemalige Wiener
Sangerknabe, der seit 2001 eine steile Karriere als Countertenor gemacht hat, gestaltet nicht nur die
1730 bei der Urauffihrung in Rom von einem Kastraten gesungene Frauenrolle der Mandane, der
Schwester des Titelhelden Artaserse, sondern ist auch der flir das Casting verantwortliche Produzent
dieses Projekts, fur das er seine fuhrenden Fachkollegen rund um sich versammelt hat (wobei er auf
Grolken wie Bejun Mehta oder Andreas Scholl verzichten konnte). Ihr Engagement galt dem
persischen Konig Artaxerxes |., den der seine ganze Epoche pragende Librettist Pietro Antonio
Metastasio zum Helden seines Operntextbuches “Artaserse” machte, das von Uber 40 Komponisten
vertont worden ist. Den Anfang machte Leonardo Vinci, dessen Werk am 4.Februar 1730 im Teatro
delle Dame in Rom uraufgefihrt wurde, wo der Papst Buhnenauftritte von Frauen grundsatzlich
untersagt hatte, weshalb neben einem Tenor funf Kastraten auf der Bihne standen. Heute treten
Countertendre an ihre Stelle und sowohl die Qualitat und Virtuositat der hier eingesetzten Stimmen als
auch ihre durchaus unterschiedlichen Timbres und wokalen Eigenschaften faszinieren nachhaltig.

Philippe Jaroussky singt mit seiner klaren, weich gerundeten Stimme den Titelhelden, den
persischen Konig Artaxerxes |. Max Emanuel Cencic, der wie eine Mezzosopranistin klingen kann,
eignet sich perfekt fur die Frauenrolle der Mandane, der Schwester von Artaserse. Franco Fagioli,
der vom profund klingenden tiefen Mezzo- bis ins Sopranregister aufsteigen kann, investiert seine
umwerfende Vitalitat in sein Portrat des Arbace, eines Freundes von Artaserse, der dessen Schwester
Mandane liebt. Valer Barna-Sabadus ist mit seiner fulminanten Hohe im Sopranfach beheimatet und
besitzt genigend Sufle fur die zweite Frauenrolle der Oper, fur die Partie der Semira, der Schwester
des Arbace, die den Titelhelden liebt. Zu diesen renommierten Vertretern ihres Fachs gesellt sich der
junge Ukrainer Yuriy Mynenko, der die dramatischste Stimme besitzt und folgerichtig seine
martialische Kraft dem General Megabise leiht. Als einziger Nicht-Counter halt sich der vor allem im
Mozart-Fach erfolgreiche Tenor Daniel Behle in der Vaterrolle des Artabano wacker im Kreis der
Spezialisten, die Leonardo Vincis bisweilen fast schlichten Satz mit stilsicherer Bravour anreichern
und verzieren.

Unter Diego Fasolis stattet das Concerto Koln die Drei-Stunden-Oper uber Liebe, Macht und Mord
mit mitreilBender instrumentaler Vitalitat, Brisanz und Dramatik aus und bricht damit hochst
Uberzeugend eine Lanze fur die letzte Oper von Leonardo Vinci, der nur 34 Jahre alt geworden ist,
dennoch nicht weniger als 32 Musikdramen geschrieben hat und an einer Tasse vergifteter
Schokolade gestorben sein soll.

Im Theater an der Wien startet am 20. November eine Konzerttournee, die die funf Countertentre flr
zwei Abende nach Lausanne und drei weitere nach Kaln fihren wird. Profitieren kénnen sie dabei von
bereits gesammelten Erfahrungen auf der Buhne, denn in Nancy war Vincis “Artaserse” Anfang
November in einer Inszenierung von Silviu Purcarete zu sehen gewesen.
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DER CD-TIPP

VON JORG MARIA WELKE

Leonardo Vinci war ein
lebenshungriger Zeitge-
nosse Vivaldis und Han-
dels. Sein aufregendes kur-
zes Leben endete 1730 ge-
radezu mustergiiltig ba-
rock auf einem unnatiirli-
chen Wege: Die Legende
spricht von einem Rache-
mord mit einer vergifteten
Tasse Schokolade. Sein
exaktes Geburtsdatum ist
strittig. Unstrittig ist, dass
er als Komponist ein be-
gnadet erfindungsreicher
Melodiker war und schon
in sehrjungen Jahren zu
bemerkenswerter kiinstle-
rischer Reife gelangte.

Seine musikalisch funken-
sprithenden Musikdramen
verschalften ithm in Winde-
seile europaweite Bertihmt-
heit. Keineder italienischen
Opernmetropolen von Rang
erlaubte es sich, aufseine
Musiktheater-Schopfungen
zuverzichten. Das heilig-ka-
tholische Rom bildete da
keine Ausnahme —-obwohl
essich mitdem derzeit
schon arg riickstandigen
Festhaltenam Aultrittsver-
bot fiir Frauen ins kiinstleri-
sche Ausmandvriert hatte.
Es galt, neben den Helden-
particnauch alle weiblichen
Rollen mitMéadnnern zu be-
setzen. Derallgemeine Ge-
schmack fiirhohe Gesangs-
stimmen unddie damaligen
medizinischen Moglichkei-
ten, machten die Erfiillung
dieser rigiden Anforderun-
gen jedoch moglich - Alt-
und Soprankastraten bestrit-
ten beide Rollenfacher. Fiir
die rémische Karnevalssai-
son 1730 schufLeonardo
Vincisein Dramma per mu-
sicaArtaserse nacheinem Li-
brettovon Pietro Metasta-
sio. Kreierthaterallen Wid-
rigkeiten zum Trotz ein pa-

Begnadeter Melodiker

Leonardo Vincis Oper Artaserse mit Starbesetzung

ckendendes Meisterwerk, das
indrei Akten duflerst plas-
tisch blutige Macht-—und
verschlungene Liebesrinke
inderZeit nach dem zweiten
Perserkrieg beleuchtet. Die
Besetzungerforderteine Te-
nor-, zwei Alt-und drei So-
pranstimmen. Diego Fasolis
zeichnetaktuell fiir einein je-
derHinsichtaulergewdhnli-
che Einspielung des Artaserse
verantwortlich. Der Urauf-
fiihrungs-Version folgend,
scharte ereine rein mannli-
cheStarbesetzung um sich,
diemitdem Tenor Daniel
Behle und den fiinf Counter-
tendren Philippe Jaroussky,
Max Emanuel Cencic, Franco
Fagioli, Valer Barner-5abadus
sowie Yuriy Mynenko ge-

Abseits reifderischer
Pseudo-Exotik

sanglich keine Wiinsche of-
fen lasst. Abseils einer reifse-
rischen und hohlen Pseudo-
Exotik gelingen allen Betei-
ligten - besonders Max Ema-
nuel Cencicund Valer Bar-
nas-Sabadus in den weibli-
chen Partien - (iberzeugend
authentische undeindringli-
che Rollenportraits. Dass die-
se technisch geschliffen,
uneitel virtuosund mit bren-
nender Leidenschaftlichkeit
abgeliefert werden, sei nur
pro formaerwihnt. Ebenbiir-
tig glanzvollund angemes-
sen dramatisch gefarbtist das
Spieldes Concerto Kéln, das
deraffektreich schillernden
Partitur nichts schuldig
bleibt. Soverfiihrerisch sinn-
lichwar Barockoperschon
lange nicht mehr!

INFo Vinci, Artaserse: Jaroussky,
Cencic, Behle, Fagioli,
Barna-Sabadus, Mynen-
ko, Concerto Kdln, Fasolis,
Virgin 50999 6028695 6
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Lastraten:

Who-is-who
der hohen 10ne

Countertenore lieben Kastraten:

Die Konkurrenz ist vorbildlich.
VonCARSTEN NIEMANN

Is um 1600 die Oper
entstand, sicherten
sich die Kastraten
ol wigleich die Hauptrollen:
Thre Stimmen, die durch Kastration
bewahrte Knabenstimme mit
Resonanz und Technik eines er-
wachsenen Virtuosen, machten
sie zu Idealbesetzungen fiir Gotter.
Doch auch als jugendliche Helden
waren sie glaubwiirdig - nicht zu-
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letzt, weil der Stimmbruch damals
spiter einsetzte als heute. Thre
Androgynitit dffnete den Kastraten
auch die Tiiren fiir Frauenrollen.
Thre Herrschaft endete erst im 19.
Jahrhundert, als das Kindeswohl
{iber die musikalischen Bediirfnisse
von Pdpsten und Opernbesuchern
siegte. Mit der Auffithrungspraxis
ibernahmen Countertenore das
Erbe der Kastraten. Beim Falsett-

gesang schwingen nur die dufseren
Rénder der Stimmbiénder. Ein be-
friedigender Ersatz? Nun ja, im
Barock ersetzte man den fehlenden
,Primo uomo* stets mit einer
Singerin. Doch heutzutage gibt
es Altisten und Sopranisten mit
fabelhafter Gesangstechnik, die in
die Rollen der Kastraten schliipfen.

Jd Abonnenten-CD: Track 9

Neu erschienen: Valer Barna-
Sabadus, Diego Fasolis,
Concerto Kéln, Vinci:
JArtaserse", EM/Virgin

Carlo Broschi
(1705-1782) gen.
Farinelli

Wer er war: Der
legendéare Sopran-
Kastrat gilt bis heute

A als ungekronter
K&nig seines Stimmfachs. Hoch
virtuos in Koloraturen wie Ver-
zierungen, intelligent, mit einem
schier endlosen Atem und
suggestiv in der Gestaltung deckte
er von Caesar bis Cleopatra alle
denkbaren Rollen ab.

£

Setzt sich die Krone der
Kastraten auf: Counter-
tenor Philippe Jaroussky

Um sein Erbe bemiihen sich:
Unter anderen haben Arno
Raunig; Jérg Waschinsky und
Angelo Manzotti ganze Farinelli-
Alben herausgebracht; auerdem
wurde fur Gérard Corbiaus
Film ,Farinelli“ die Stimme des
Counters Derek Lee Ragin mit
jener der Sopranistin Ewa Matas-
Godlewska elektronisch gemixt.

Uberzeugende Nachfolger: Keine.
Farinellis Arie ,Son qual nave" ver-
wandelt jeden Mann, der aus ihren
halsbrecherischen Koloraturen
Musik zu machen versucht, in
eine Florence Foster Jenkins.
Auch der Farinelli-Verschnitt fiir
Corbiaus Film scheitert, weil er
nicht beriicksichtigt, dass es das
knabenhafte Timbre war, das die
Kastratenstimmen einzigartig
machte. Nur einige wenige Sanger
sind in der Lage, Teilaspekte von
Farinellis Kunst wiederzubeleben
- so etwa Valer Barna-Sabadus,
der mit seinem hohen, aber
dennoch sanften Counter selbst
Frauenrollen liberzeugend darzu-
stellen weilR. Die Zeitgenossen des
Kastraten wiirden aber dennoch
mit ihrem beriihmten Bonmot
kontern: ,Ein Gott, ein Farinelli®.

Foto: virgin/Marc Ribes




Nicola Grimaldi
Francesco Bernardi
(1686-1758) gen. Senesino

Wer er war: Mit ein-
em vergleichsweise
kleinen Stimmum-
fang aber zugleich
einem riesigen Ausdrucksspektrum
war er Handels Allzweckwaffe,
wobei ihn die Rolle des Helden
besser kleidete als die des Lieb-
habers. Zu den Rollen, die fur ihn
geschrieben wurden, gehéren
Handels Giulio Cesare und Rada-
misto.

Um sein Erbe bemiihen sich:
Wegen ihrer weisen Beschrankung
auf das Wesentliche gehéren
Senesinos Rollen zu den dank-
barsten Countertenorpartien tiber-
haupt und werden von fast allen
namhaften Countertendren.ge-
sungen.

Uberzeugende Nachfolger: Unter
den jiingeren Sensesino-Fans ver-
dient David Hansen besondere Be-
achtung: Sein durchdringender,
heller, gleichm&Riger und feuriger
Vortrag deckt sich mit den Quali-
tdten von Senesinos Gesang. Ein
wenig enttduschend ist dagegen
Andreas Scholl, der Handels Giulio
Cesare zwar mitder liberragenden
Technik, aber nicht mit dem Feuer
eines Senesino singt.

Giovanni Maria
Bernardino (1700-1760)
gen. Carestini

Wer er war: Carestini
\ begann seine Lauf-
bahn als Sopran-
¥ kastrat, wechselte
aber spéter in die Altlage und galt
in der Meinung von Johann
Joachim Quantz als ,einer der
schonsten, stérksten und tiefsten®
Sanger dieses Faches. Intelligent,
gutaussehend, schauspielerisch
begabt und mit einer perfekten
Technik ausgestattet, war er einer
der fithrenden Sdanger in der
stilistischen Umbruchzeit zwischen
Handel und friihem Gluck.
Um sein Erbe bemiihen sich: Mit
seinem Album ,Carestini The Story
Of A Castrato" hat sich Philippe
Jaroussky in die FuBstapfen des
grof3en Sangers begeben.
Uberzeugende Nachfolger:
Fiir den jungen Carestini ist der
intelligente, biihnenprésente,

technisch brillante, stilistisch ver-
sierte Jaroussky tatsachlich eine
hervorragende Besetzung. Bleibt zu
hoffen, dass seine Stimme ebenfalls
so gut altert wie die seines Idols.

Giacchino Conti
(1714-1761) gen. Il Gizziello

Wer er war: Conti
wurde von Handel
dazu ausersehen, ge-
gen die Konkurrenz
von Farinelli anzusingen. Wegen
seiner ausgesprochen hohen
Sopranstimme, die bis zum hohen
C reichte, bewegen sich seine
Partien an die Grenze dessen, was
von Countertendren noch iiber-
zeugend dargestellt werden kann.
Um sein Erbe bemiihen sich: Zu
den wichtigsten Sangern, die um
Contis Nachfolge buhlen, gehdren
Max Emanuel Cencic, der mit der
Rolle des Valentiniano in Glucks
Ezio eine Conti-Partie glaubwiirdig
bewiltigte (Einspielung mit Alan
Curtis). Ihm zur Seite steht Franco
Fagioli, der mit Arsace in Leonardo
Vincis Artaserse eine weitere be-
deutende Conti-Partie sang (Ein-
spielung mit Diego Fasolis).
Uberzeugende Nachfolger:
Wihrend Cencic mit der aus-
geglicheneren Stimme punkten
kann, begeistert Fasolis durch die
Starke seiner Spitzentdne und
kommt Conti wohl auch in seiner
Neigung zum Lyrisch-Pathetischen
niher.

Gaetano Majorano
(1710-1783) gen. Caffarelli

Wer er war: Kaprizio-
sen Charakters und
nicht ganz so brillant
wie Farinelli oder
Giziello, muss Caffarelli mit seiner
Gesangskunst nicht minder in-
spirierend gewirkt haben auf seine
Kollegen, denn fiir ihn schrieb
Héndel die beriihmte Arie ,Ombra
mai fu®,

Um sein Erbe bemiihen sich: Alle
Countertendre, die ,0mbra mai fu"
in ihrem Repertoire haben.
Uberzeugende Nachfolger:
Dank seiner Hohe und seiner ge-
stalterischen Flexibilitdt zwischen
Virtuositdt und innigem Ausdruck
ist Max Emanuel Cencic einer der
ersten Anwdrter auf das Erbe
Caffarellis.
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_ DASCHOPNATBESE

Lang Lang widmet seine neue, in den Berliner Nalepa-Studios
aufgenommene Solo-CD ganz der Musik Chopins: mit den 12 Etiiden
op. 25, Nocturnes, dem Grande Valse Brillante, dem Minutenwalzer u.a.

Die limitierte Erstauflage erscheint als hochwertiges Biichlein
mit 50-miniitiger Bonus-DVD , Mein Leben mit Chopin®, die anhand
von Konzertmitschnitten und bisher unverdffentlichten Videos zeigt,
welche Rolle Chopin im Leben Lang Langs spielte.

KONZERTL

31.1.-3.2.2013 Berlin - 18.2.2013 Niirnberg - 8.+9.3.2013 Miinchen
12.3.2013 Leipzig - 14.3.2013 Bremen - 20.3.2013 Koln
___:Z: ) sony muUSsIC

www.langlang.com
www.sonymusicclassical.de




RONDO, 6.2012
KLASSIK

Klavierklassiker

Kulturanschlag auf die
Anschlagskultur.
von MATTHIAS KORNEMANN

-

Leonardo Vinci

Artaserse

Philippe
Jaroussky, Max
| Emanuel Cencic,
&% | Franco Fagioli,
Valer Barna-Sabadus, Yuriy
Mynenko, Daniel Behle, Diego
Fasolis, Concerto Koln

Virgin Classics/EMI

(3 CDs, 188 Min., 9/2011)

Das muss eine tolle Woche gewe-
sen sein Ende September vergan-
genen Jahres, als im Kammermu-
siksaal des Deutschlandfunks in
Koln Leonardo Vincis letzte Oper
yArtaserse“ aufgenommen wur-
de - mit fiinf(!) Countertendren
am Start. Daniel Behle, dessen ly-
rischer Tenor sich gerade horbar
zu etwas dramatischeren Gefilden
hin entwickelt (chne deshalb an
Beweglichkeit zu verlieren), kam
sich in diesem Umfeld vermutlich
zum ersten Mal in seiner Karrie-
re wie ein Exot vor. Dabei spiegelt
das genau die Verhiltnisse der Ur-
auffiihrung in Rom 1730 wider.

Damals standen neben einem Te-

nor fiinf Kastraten auf der Bithne
des Teatro delle Dame.
Erstaunlicherweise verkor-
perte damals der Star in die-
ser Riege, der beriihmte Caresti-
ni, nicht die Titelrolle, sondern
den Arbace. In diese beiden Par-
tien schliipfen hier Philippe Ja-
roussky und Max Emanuel Cen-
cic, die vor genau einem Jahr mit
einer hinreifenden, schlicht ,Du-
etti“ betitelten gemeinsamen CD
die Barockfans in Verzickung
versetzt haben. Zu ihnen geS@l’
len sich mit Franco Fagioli, Valer

Barna-Sabadus und Yuriy Mynen-
ko drei weitere Vertreter dieses
Stimmfachs, die alle ihr Mund-
werk verstehen. Unglaublich, aber
wahr: Nicht einer von ihnen fillt
ab, man mochte keinem die Pal-
me zuerkennen. Natiirlich er-
weist sich Jaroussky als der Raf-
finierteste von ihnen, gleichzei-
tig ist seine Stimme aber auch die
flachste. Barna-Sabadus verfiigt
iiber die ,siiffeste’ der fiinf Stim-
men, Cencic vereint diese Schon-
heit mit sinnlicher Rundung. Fa-
gioli und Mynenko pflegen eine
etwas druckvollere Tonproduk-
tion, wobei sich Mynenko noch
energischer und selbstbewuss-
ter zeigt. Gemeinsam ist allen die
enorme technische Versiertheit
und virtuose Souveranitat. Lieb-
haber hoher und héchster Téne
erwarten also gut drei Stunden
vokaler Gliickseligkeit, zusétzlich
aufgewertet vom lustvoll aufspie-
lenden Concerto Koln unter Diego
Fasolis.

MICHAEL BLUMKE
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Leonardo
Vinci: Artaser-
se”. Concerto
i Koln, Leitung:

= Diego Fasolis, 3
CDs, virgin
classics

LEONARDO VINCI

Barock-Spektakel
mit Counter-Tendren

Vollmunig kiindigt der Pressetext zur
Ersteinspielung der Oper ,Artaserse”
des italienischen Barock-Komponisten
Leonardo Vinci ein ,Barock-Spektakel
mit fiinf Countertendren” an —und ver-
spricht nicht zuviel. Wobei neben ra-
santen Koloraturen und waghalsigen
Laufen auch viel Unspektakulires, In-
niges zu horen ist. Die Besetzung ist ei-
ne Sensation. Neben Jaroussky in der
Titelpartie brilliert vor allem der von
den Karlsruher Hindelfestspielen be-
kannte Franco Fagioli als Arbace. Aber
auch die feinen, schwerelosen Stim-
men von Valer Barna-Sabadus und
Max Emanuel Cencic, der dramati-
schere Altus von Yuriy Mynenko und
der flexible Tenor von Daniel Behle
sind ein Ereignis. Das Concerto Kdln
ldsst unter der Leitung von Diego Faso-
lis die Emotionen kochen. Und hilt die
Geschichte um Liebe und Freund-
schaft, Verrat und Vers6hnung am Lau-
fen. Wahrlich ein wirkliches Barock-
spektakel. Und ein Horgenuss oben-
drein. (rud)
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Leonardo V - serse

Artaxtrxes (465-424 v.Chr) war Sohn
und Nachfolger des persischen Kénigs
Xerxes. Xerxes wurde nach inneren Unruhen
von seinem Gardebefehlshaber Artabanos
ermordet, der den Verdacht auf Dareios, den
altesten Sohn Xerxes', lenken konnte. Der
jiingere Bruder Artaxerxes tdtete nun zor-
nentbrannt den Bruder und vermeintlichen
Vatermorder und bestieg selbst den Thron.
Spiiter fiihrte er gegen die Griechen Krieg,
. : ; welche Artaxerxes im September 480 v.Chr.
in der Seeschlacht bei Salamis besiegten. In der Folge schlossen beide Seiten den sog.
Kalliasfrieden.

Artaserse (1730) ist ferner das Hauptwerk des Barockkomponisten Leonardo Vinci
(1696?-1730), basierend auf dem Libretto Pietro Antonio Domenico Trapassis (1698-
1782), besser bekannt unter seinem Pseudonym Pietro Metastasio. Dieses Textbuch
wurde mehrfach vertont. Leonardo Vinci war der erste, ihm folgten Hasse
(1730/1760), Gluck (1741), Chiarini (1741), Graun (1743), Terradellas (1744), Galup-
pi (1749), Johann Christian Bach (1760) Myslive ek (1774) oder Portugal (1808).
Auf Metastasio zitierenden Libretti basierten die Opern von Arne (1762) oder Mo-
zarts Arie fiir Sopran und Orchester Konservier fedele” K.23.

Tempi felicis - gliickliche Zeiten, damals, als man dem Publikum den historischen
Kontext der Oper nach nicht erkldren musste. Die griechische und rémische Antike
war lebendig, die sich um die Helden und Gatter rankenden Geschichten in den bes-
seren Kreisen wohlbekannt. Der sagenhafte Erfolg dieser Oper lieB Charles de Bros-
ses, der Graf von Tournay (1703-1777), von ,der beriihmtesten italienischen Oper"
schwérmen. Pikant und irritierend dabei ist nur, dass Leonardo Vinci drei Monate
nach der Urauffiihrung am Teatro delle dame in Rom am 04.02.1730, auf dem Hohe-
punkt seines Ruhmes, am Genuss einer vergifteten Tasse Schokolade stirbt. Die Um-
stinde sind bis heute nicht geklart, man munkelt von einer Liebesaffire; fiir die Be-
grébniskosten kam jedenfalls die Rosenkranzbruderschaft der Kirche Santa Caterina
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a Formiello auf.

Rom, der Papst, die Kirche und die Frauen - eine endlose Geschichte. Mulier taceat
in ecclesia, das Weib schweigt in der Kirche forderte Paulus von Tarsus bereits im 1.
nachchristlichen Jahrhundert im Ersten Korintherbrief. Papst Clemens IX. verbot
1688 folgerichtig den Finsatz professioneller Singerinnen. Allerdings war der Papst
vor seiner Wahl als Giulio Kardinal Rospigliosi ein bekannter Opernlibrettist, der mit
dem beriihmten Kastraten Atto Melani so eng befreundet war, dass er ihn in seinem
Haus aufnahm (beide stammten aus Pistoia) und Melani sein Assistent beim Konkla-
ve wurde, aus dem der Kardinal dann als neuer Papst hervorgehen sollte. War das Be-
rufsverbot von Sangerinnen also der Unterstiitzung von Kastraten geschuldet?

Wie auch immer. Leonardo Vinei musste fiir seine Oper Artaserse auf reine Manner-
stimmen zuriickgreifen und besetzte die Partien mit fiinf Kastraten und einem Tenor.
Fiir die nun vorliegende Einspielung der Oper durch den Chor der RTSI Lugano und
Concerto Kaln rief der Dirigent Diego Fasolis keine Geringeren als Philippe Jaroussky,
Max Emanuel Cencic, Franco Fagioli, Valer Barna-Sabadus und Yuriy Mynenko
(Countertenor) und den Tenor Daniel Behle. Da steht also die creme de la creme der
Altisten und Sopranisten auf der Biihne bzw. vor dem Mikrophon. Man kann sich
kaum vorstellen, was da abgeht! Der Erfolg der Oper zu ihrer Entstehungszeit ist da
kein Geheimnis mehr.

Auch dieser Einspielung ist Erfolg beschieden. Sie ist ein Must fiir alle Liebhaber der
modernen Kastratenstimmen. Wer jedoch Ménnersoprane und -alte {iberhaupt nicht
héren kann, dem sei vom Kauf dringend abgeraten. Denn hier haben die Counter-
tendre das Wort und die Stimme, auf insgesamt drei CDs verzaubern sie den Hgrer.
Und natiirlich muss auch hier das orchestrale Fundament lobend genannt werden
und ebenso das absolut richtige und lberzeugende Dirigat Diego Fasolis' und seine
glickliche Wahl der Interpreten. Wer diese Oper mit den Ausfihrenden live auf der
Biihne erleben machte, dem seien hier einige Termine genannt: 02./04./06./08./10.11.
Oper Naney, 20.11. Theater an der Wien, 23./25.11. Oper Lausanne, 30.11. Teatro Ar-
riaga Bilbao, 17./19./27.12. Oper KéIn (hier Juan Sancho statt Daniel Behle).

Robert Strob|

Leonardo Vinci: Artaserse. Jaroussky, Cencic, Behle, Fagioli, Barna-Sabadus, Mynenko,
Coro della RTSI, Concerto Kéln, Diego Fasolis. Virgin Classics 5099960286925, ®
IX/2011 ® & ®2012 (3 CD).

Franco F

Daniel Behle, Fa

Diego Fasolis; Foto: Daniel Vass
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Von Lars von der Génna

Wer hatte das aktuell regierende
Dauerhoch der hdochsten Herren-
Stimmen vor 90 Jahren zu prophe-
zeien vermocht? Als der letzte Kast-
rat 1922 starb (er stand in Diensten
des Papstes), endete eine bizarre
Kultur . Sie war des einen Leid und
vieler Freud. Was heute neu bliht,
da wir staunend horen, wie viele
starke Countertendre ein grof3es
Publikum mit Knabentdnen aus
Mannermund um den Finger wi-
ckeln, ist freilich etwas anderes.

Kein Andreas Scholl und kein
Philippe Jaroussky sind - wie vor
Hunderten von Jahren ihre Vo rgan-
gerim Rollenfach - bettelarmen EI-
tern von Gaunern abgekauft wor-
den, um vor der Pubertdt durch
einen lebensgefahrlichen  Eingriff
auch in der Mannw erdung zu tragi-
schen ,Kunst-“F iguren zu werden.
Es war der Mangel an Testosteron,
der den wunder voll weichen, alle
Himmel beriihrenden Knabensop-
ran am Leben hielt. Wer heute in
gleichen Regionen Bach und Han-
del, Monte verdi und Caldara singt,
ist Falsettist, Countertenor .

Gesangeewiger Jungen

Die Sénger setzen die Ko pfstimme
ein. Ihr zentrales Repertoire sind
die Vo kalw erke des Barock. Und
uns erreicht eine Ahnung, wie es ge-
klungen haben mag, als die ewigen
Jungen diese Partien einst meister-
ten. Zw ei Stars des Fa chs legen neue
Alben vor. Der schillerndste, am
meisten bewunderte ist Philippe Ja-
roussky . E rwird gefeiert wie ein Star
--und so ausstaffiert. Sieht man die
Fotos zu seiner jlingsten Opernein-
spielung ,Artaserse”, wird einem
fast mulmig. Ein bisschen weniger
,Chez nous” bekdme dem hochse-
riosen  Unternehmen  sicherlich
auch.

Die Aufnahme ist mehr als die in-
zwischen fast erwartbare Meldung
einer Ausgrabung. ,Artaserse”, die-
ses ,dramma per musica” von Leo-
nardo Vinci, hat ganze fiinf Partien
furs Counterfach. So mdchte man
dieses Stelldichein von Ausnahme-
Anforderungen  umbenennen in:
,Jaroussky and Friends”. Jaroussky
singt die Titelrolle: ungebrochen
brillant, aber ohne jede Routine

Hoch, hoher Countertenor

Vor 90 Jahren starb der letzte Kastratensanger. Er w ar Angestellter des Papstes. Die Gesange, fiir die
Knaben um ihre Mannwerdung gebracht wur den, singen heute Stars - o hne anatomisc he Opfer

noch im Dsch ungel ausuferndster
Ve rzierungen. Zu Recht reisen die-
sem Mann, der Effekt und Emotion
so feinfihlig verbindet, die Fans
nach. Max Emanuel Cencic, Franco
Faglioli, Valer Barna-Sabadus und
Yuriy Mynenko komplettieren die
Riege hellstimmiger Heldensénger .

Dass diese Oper einer der groften
Musikthea tererfolge ihrer Zeit war,
wissen nur noch Spezialisten. Sie
werden es sein, die sich auf diese so
federnd wie funkelnd vom Concer-

Gefiederter Freund:Philippe Jaroussky singt , Artaserse”.

to Ko In unter Diego Fasolis einge-
spielte Aufnahme stiirzen. Uber die
Handlung am antiken persischen
Hofe lieBe sich viel sagen — oder we-
nig: Es ist eine der damals beliebten
Rénkereigen mit noblem Finale.
Leonardo Vincis (nicht mit dem
Univ ersalgenie  zu  verwechseln)
JArtaserse”  folgt kompositorisch
mustergiiltig, aber doch einneh-
mend variantenreich dem Klang ge-
wordenen Affekt.

Andreas Scholl (Jahrgang 1967)

FOTO: MARCRIBES / VIRGIN CLASSICS

ist schon langer im Geschéft. Ein
breites Publikum lernte ihn Gber
eine Fernseh Ubertragung kennen.
Scholl war 2005 der erste Counter-
tenor, der in der legendéren ,Last
Night of the Proms” solistisch auf-
trat. Das Ohr der Welt hing an sei-
nen Lippen, die Fachwelt hatte ihn
natirlich langst auf der Liste ihrer
Lieblinge.

In einem Knabenchor im Rhein-
gau begann Scholls Karriere. Heute
blickt er auf die Zusammenarbeit

mit den groBen Experten fiir Alte
Musik zuriick: Herre weghe, Chris-
tie, Ko opmann, Jacobs. Sein neues
Album ist anders. Eine Kunstlied-
aufnahme, die den Mut hat, vieles
zu singen, was nicht fir Counter er-
dacht war. Mozarts Y eilchen”,
Vo Ikslieder von Brahms, Schuberts
+Ave Maria” und ,Du bist die Ruh™.
Das ist mehr als ungewohnt, fiir
manchen  vielleicht  sogar ein

;Wenneine Stimme
die Moglichleit zu
einem Duett mit
sich selbst bietet,
warum nicht?”

Andreas Scholl, Sénger

Schock.  Diese bisweilen leicht
scharfe, verunsichernd geschlechts-
lose Stimmfarbe in Stlicken zu ho-
ren, die wir immer so klar einem
stolzen Bariton oder einer demuti-
gen Sopranheiligen zugeordnet ha-
ben, das miissen Ohr und Seele erst
einmal verarbeiten.

HerausforderungKunstlied

Scholl nimmt das als Her ausforde-
rung. Fur diese CD hat er nach
,Schlichtheit  und Aufrichtigkeit”
im Kunstlied gesucht - und daraus
wieder nur solche Stiicke, die ihn
Jpersonlich berihren”. So hort man
ihm zu bei diesem Grenzgang. Tat-
sachlich geht er an die Grenzen,
vielleicht (iberschreitet er sie sogar.
In Schuberts ,Der Tod und das
Madchen” singt er als Countertenor
die bedrohte Schone und wechselt
in den Bariton, wenn der Tod zuihr
spricht. Scholl mag solche Uberra-
schungen nicht als Trick oder Effekt
verstehen. Aber: ,Wenn eine Stim-
me die Méglichkeit zu einem Duett
mit sich selbst bietet, warum nicht?”

1 Leonardo Vinco: Artaserse. Mit
I Philip pe Jaroussky und dem
Concerto Ko In unter Diego Fasolis. 3
CD, Virgin Classics, ca 26€.

Andreas Scholl: Wa nderer. L ieder von
Haydn, Mozart, Schubert, Brahms.
Am Fllgel: Tamar Ha lperin. 1 CD,
Decca, ca. 17€
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Veni, vidi, Leonardo Vinci

DIEGO FASOLIS A REUNI CINQ GRANDS CONTRE-TENORS POUR REALISER
AVEC SUCCES « ARTASERSE », CHEF-D’CEUVRE OUBLIE DE LEONARDO VINCI.

oscanini disait par bou-
Ttade que pour monter Le

Trouveére il suffisait de ré-
unir les quatre meilleurs chan-
teurs du monde. Le label Vir-
gin, pour cet Artaserse de
Vinci, a-t-il réuni les cing plus
grands contre-ténors ? Recon-
naissons gue les roles ont été
remarquablement distribués
selon leur type de voix : a Ja-
roussky revient celui du futur
roi de Perse (et les honneurs
de la pochette dont le go(t
sera laissé a la discrétion de
chacun). A Cencic et Barna-Sa-
badus incombent les rdles tra-
vestis de Mandane et Semira.

Nous avions émis bien des ré-
serves guant au récital Hasse
de ce dernier (CEhms

Classics) ; en dépit d'un italien
toujours aussi personnel, il
évolue ici dans le registre le
plus confortable de sa tessi-
ture tout en préservant une
touchante fragilité au person-
nage. Aux cotés du ténor Da-
niel Behle, fier comme Artaban
de ses aigus, le miracle Fagioli
éclate en Arbace. |l est vrai
qu’il bénéficie des plus belles
arias de I'opéra. « Vo solcando
un mar crudele », qui conclue
I'acte |, révéle les splendeurs
d’une voix et des graves somp-

tueux a vous donner le frisson.
Avec le Concert KGln amoureu-
sement conduit par Diego Fa-
solis, on tient 1a I'un des « big
five » des phalanges baroques.
Le basson, notamment, joue
un role de premier plan dans
les récitatifs dont la longueur
constitue le seul bémol que
I'on trouvera a cet opéra flam-
boyant basé sur un livret de
Métastase. Le poéte impérial
le considérait d’ailleurs comme
son meilleur ouvrage (il fut mis
plus de cent fois en musigue ).
Rival malheureux de Porpora,
Leonardo Vinci en a tiré son
chef-d’ceuvre ; la présente ver-

Legnarfio
Vinci

(1696-1730)

CD CHOC
PLAGE9

Artaserse
Philippe Jaroussky
{Artaserse), Max Emanuel
Cencic (Mandane), Daniel
Behle (Artabano), Franco
Fagioli (Arbace), Valer
Barna-Sabadus (Semira),
Yuriy Mynenko (Megabise),
Coro della Radiotelevisione
svizzera, Concerto K&ln,

dir. Diego Fasolis

Virgin « Classics » 3 CD
6028692 (EMI). 2011. 3ho7
Nouveauté 115
Belle prise de son, dynamique.

sion en magnifie le génie vocal

et théatral. Indispensable a

toute discothéque d'opéras. +
Jérémie Bigorie
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par Phﬂlppe Jaroussky
Artaserse ACTe 11, scene 2 306

Extrait du coffret Virgin
Classics 5099960286925

Jaroussky et le gratin des contre-
ténors du moment (Cencic,
Fagioli...), un Concerto Kéln
amoureusement dirigé par
Diego Fasolis exaltent cet opéra
flamboyant. Un enregistrement
indispensable a toute
discotheque lyrique.
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LEONARDO VINCI: ARTASERSE, 1730. FASOLIS, FAGIOLI (2011)

Superbe réalisation... Tout en soulignant I'excellence de trois nouveaux contre-ténors (Yuriy Mynenko, Valer Barna-Sabadus,
Franco Fagioli) a suivre absolument, I'enregistrement dévoile I'admirable écriture d'une sensualité épanouie et exaltante de
Leonardo Vinci.

A I'affiche de I'Opéra de Nancy (2-10 novembre) puis du TCE a Paris (les 11 et 13 décembre 2012), le plus célébre
des opéras italiens, Artaserse ressuscite grace a I'engouement que lui réserve aujourd'hui le contre ténor Philippe Jaroussky. Ce
n'est pourtant pas le chanteur francgais qui embrase la scéne mais bien deux contre ténors de la nouvelle génération dont surtout
Franco Fagioli.

Mordant et parfois apre, c'est bien le chant des castrats, divinos divos qui semble renaitre ici, porté par la baguette superlative de
Diego Fasolis.

Chant naturel, beau, expressif: Vinci est, selon Charles de Brosses, témoin d'époque particulierement favorable a I'art italien
lyrique, le " lulli italien ", voire " le vrai dieu de la musique ". Rien de moins.

Créé a Rome en février 1730, Artaserse, contemporain des premiers grands succés de Rameau et de Haendel, s'impose évidem-
ment par l'urgence électrique de sa vocalita. C'est un sommet lyrique d'apres un livret de Métastase (qui fut son ami) et le derni-
er opus du compositeur, rival de Porpora, séducteur assez scandaleux qui s'éteint prématurément 3 mois aprés la création
d'Artaserse (a seulement 34 ans).

L'Arbace de Franco Fagioli

Leonardo Vinci comme son homonyme en peinture, incarne un age d'or: la vocalita napolitaine spécifique qui allait s'imposer,
portée par une mécanique musicale virtuosissime de la méme eau, dans toutes les cours d'Europe, faisant péricliter les écoles
romaines et vénitiennes, se concentre ici non sans génie: que des voix masculines (1 ténor, 5 contre ténors pour I'essentiel);
avec avant I'apparition du héros perse Artaserse, un Arbace ardent (chanté par le légendaire Carestini), d'une coupe syncopée,
haletante, superbement ciselée par la tenue superlative du contre ténor Franco Fagioli (plage 7 cd 1:

Dévoré de mille tourments...): sens du verbe, ligne polie, intensité claire, absence totale d'affectation comme de tics expressifs:
les modulations et les nuances du chanteur, en voix de téte comme de poitrine sont dignes d'une révélation ! Impression confir-
mée avec son air de triomphe indirect, air traditionnel d'assurance opiniatre qui clét le I (Vo solcando... de presque 7 mn!):
électrisé par le continuo lui aussi palpitant et d'un souffle raffiné, le contre ténor latin saisit par I'éventail des nuances, le phrasé,
la ligne vertigineuse, sa science expressive, une trés rare intelligence du texte. Quel aplomb ! Méme pris dans un naufrage (selon
le texte de cet air mémorable), I'artiste éblouit par sa finesse souveraine, un style d'une impeccable musicalité (d'autant que la
séquence fut admirée pour sa perfection prosodique par Grétry). Extase dramatique plus encore relevée au début du III, ou
I'engagement du chanteur souligne admirablement la fiévre de la situation en enchainant un arioso déja préromantique puis un
nouvel air étonnant de plus de 5 mn. Quelle classe : voici un chanteur suractif a mille lieues des vocalistes ailleurs, si doucereux
ou tieédes. Le vrai héros de I'opéra, c'est lui. Né argentin en 1981, Franco Fagioli a été élu meilleur chanteur en Italie, lauréat du Prix Abbiati
2011. De toute évidence, un immense talent a suivre.

A ses cOtés, I'Artaserse de Philippe Jaroussky parait bien ... terne; car il ne dispose pas d'une telle palette d'accents et
d'intonations: toujours langoureux et d'un abattage vocalisant moins assuré, le francais reste sur la méme ligne expressive: on
aime ou pas, l'acteur et I'interpréte ne varient pas d'un pouce... chantant invariablement comme depuis ses débuts.

Dans ce contexte lisse et parfois fade, les autres jeunes chanteurs également contre ténors, tel Valer Barna-Sabadus tirent leur
épingle du jeu ; voici un autre tempérament admirablement varié, s(r, osant la prise de risque: chant apre, caractérisé, forte-
ment individualisé qui affirme en une clarté trouble, idéalement claire, le profil de la soeur d'Arbace et amante d'Artaserse,
Semira (plage 15, cd 1: Bramar di perdere...). Avec son confrére Franco Fagioli, Valer Barna Sabadus représente la nouvelle
génération des contre ténors, aussi chanteurs qu'acteurs, au chant constamment expressif.

A Max Emanuel Cencic, revient I'honneur d'ouvrir ce florilege pour voix de contre ténors (il chante le premier air de I'opéra): sa
Mandane (soeur d'Artaserse et donc en miroir, amante d'Arbace) bénéficie elle aussi de I'engagement audacieux de I'artiste, tres
habile dans l'individualisation ardente de son personnage: fougue altiere de son air " Dimmi che un empio sei " (plage 25, cd1:
abattage assuré et aigus claironnants dont aujourd'hui Jaroussky est incapable). Son duo amoureux avec I'Arbace décidément
superlatif de Franco Fagioli (cd3, plage 15) est un autre sommet de la partition (presque 7 mn d'extase a deux voix), rehaussé par la
couleur associée de leur deux timbres. Un duo que n'aurait certainement pas renié Steffani, récemment ressuscité par Cecilia
Bartoli, lui aussi expert dans I'art du duo extatique.

A ce brillant aréopage, soulignons I'implication vocale de Yuriy Mynenkov qui dans le dernier air de Megabise, ose toutes les
audaces, autre belle personnalité vocale qui embrase un air d'une rare intensité expressive dont la performance entre voix et
instruments est réjouissante (cd3, plage 7: " Ardito ti renda ").

Sous la direction fruitée, aérée, inventive de Diego Fasolis, Concerto Kéln fait feu de tout bois: crépitant, traversé par
I'urgence lui aussi, alliant muscle et chair, tension et flexibilité, le collectif instrumental est un modeéle de variété, caractérisation
naturelle et fine. Quelle énergie a la fois mordante et tendre, souvent juste, toujours sincére. Le chef nous fait découvrir non sans
tendresse voire enchantement, les mille failles émotionnelles qui nourrissent chacun des profils dramatiques. La réussite est donc
totale pour cette enregistrement pionnier car si I'on connaissait les oeuvres comiques et sacrées de Vinci, ce dramma per musica
de la fin est une éblouissante découverte: sa maitrise préfigure celle de Piccinni dans la seconde moitié du siécle.

Tout en soulignant I'excellence de trois nouveaux contre-ténors (Yuriy Mynenko, Valer Barna-Sabadus, Franco Fagi-
oli) a suivre absolument, I'enregistrement dévoile I'admirable écriture d'une sensualité épanouie et exaltante de Leonardo Vinci. Né vers 1696 en Calabre
(Strongoli), le musicien baroque ne pouvait espérer meilleur hommage. Aprés avoir acheté ce coffret superlatif, courrez écoutez le
spectacle sur scene a Nancy puis Paris. La fine fleur du chant baroque, c6té contre ténors s'y trouve miraculeusement réunie.

vidéo de Franco Fagioli: I'art du chanteur acteur, interpréte montéverdien et haendélien déja reconnu.

Illustration: le contre ténor argentin, Franco Fagioli, vrai héros vocal de cet Artaserse de Vinci et révélation du plateau vocal réuni
pour cet enregistrement de 2011.
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CEuwre majeure et ultime de Leonardo Vinci (1696 ?-1730),
rival victorieux de Porpora a Rome, cet Artaserse compte cing
contre-ténors parmi ses personnages, dont le sixieme, infame
comploteur, est un ténor. En vertu de l'interdiction faite aux
femmes de paraitre sur la scéne, les réles féminins devaient en
effet étre confiés, en 1730, a des castrats. En conservant une
distribution exclusivement masculine, Max Emanuel Ceng¢i¢,
maitre d’ceuvre de cet enregistrement, reste au plus prés de la
version originale et propose pour la premiére fois l'intégrale
d’'un opéra qui connut un succes prodigieux avant de sombrer
dans I'oubli, comme le reste de I'ceuwre de Vinci, qui fut
pourtant « le Lulli de I'ltalie » selon le mot de Charles de
Brosses dans ses Lettres dltalie. Sa grawre intégrale au
disque permet d’apprécier le lien étroit qui s’établit entre le
texte et la musique, entre le raffinement de I'écriture de
Métastase (dont ce méme liwret inspira prés d’'une centaine
d’adaptations musicales) et l'inventivité de la composition
musicale de Leonardo Vinci.

L’intrigue s’inspire lointainement de I'histoire du roi de Perse
Artaxerxes 1er, qui régna au Ve siécle avant notre ére.
Artabano, préfet de la garde royale, assassine le roi Serse,
pére de trois enfants : Artaserse, Darius et Mandane. Artabano
est lui-méme le pére d’Arbace et de Semira qui sont unis par
des amours croisées avec les enfants de Serse, Arbace aimant
Mandane et Semira Artaserse. Megabise, général de I'armée
perse et confident d’Artabano, est amoureux de Semira sans
espoir de retour. Artaserse est quant a lui uni par des liens
d’amitié avec Arbace, auquel Serse (le propre pére
d’Artaserse) a interdit le palais au motif que son rang ne lui
permet pas de prétendre ala main de Mandane (fille du roi et
sceur d’Artaserse). Sufisamment compliquée pour donner lieu
a des intrigues diverses, l'action tourne en fait autour de la
quéte du pouwir par Artabano, qui demande a son fils Arbace
de dissimuler I'épée ensanglantée dont il veut se débarrasser
aprés l'assassinat du roi. Arbace devient ainsi, aux yeux de
tous, le coupable désigné, y compris pour sa propre sceur
Semira et pour Mandane qu’il aime, mais il est délivé de sa
prison par Artaserse, devenu roi mais qui veut croire en son
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innocence. Artabano, qui a d'abord poussé Serse a donner l'ordre de tuer son frére Darius, qu'il accuse du
crime, feint de considérer son propre fils Arbace comme coupable, avant de le sauver in extremis en révélant
que la coupe dans laquelle il s'appréte a boire, destinée initialement a Artaserse, a été empoisonnée par ses
soins. Alors qu’Artabano veut tuer Artaserse, Arbace menace de boire le poison, provoquant un sursaut
d’amour paternel et sauvant ainsi le roi avant d’intercéder (en proposant son propre sacrifice, refusé par le roi)

en faveur son pere qui bénéficiera de I'exil au lieu de subir la mort.

L'opéra s'ouvre sur une magnifique Sinfonia en trois parties, interprétée de maniere éblouissante par le Concer-
to Koln sous la direction passionnée de Diego Fasolis, avec des effets de relief sonore et des contrastes saisis-
sants entre le style brillant du premier mouvement, la profondeur méditative du second et I'élégance du

menuet final. Malgré les différences de couleur et de timbre, il est recommandé de suivre sur le livret les (longs)
récitatifs afin de distinguer, grace au texte, ce qui revient a Max Emanuel Cenci¢ dans le role de Mandane et ce
qui revient a Arbace, interprété par Franco Fagioli. Les airs permettent ensuite de mieux faire le départ entre
I'intériorité du premier, a la voix agile et au timbre séduisant, tout en nuances des le premier air, « Conservati
fedele », particulierement rapide et virtuose, et la projection brillante du second, tres extravertie (air « Fra cento
affani e cento »), servie par les écarts de notes, les effets de répétition de voyelles sur des mots comme « palpi-
to » et des vocalises dans les registres aigu et medium. Yuriy Mynenko en Megabise caractérise son personnage
par une émission plus martiale, notamment dans l'air « Sogna il guerrier le schiere », trés figuratif, accompagné
par les cuivres et orné d’une étonnante vocalise aigué a la fin de la premiére strophe. Le timbre cuivré de Valer
Barna-Sabadus convient au personnage de Semira, a qui le chanteur donne les accents plus discrets de la
détresse d’'une amante inquiéte et d'une soeur bouleversée (par contraste, il sait aussi étre virtuose pour l'air «
Per quell’affetto »). La voix de Philippe Jaroussky, qui incarne le role titre, se distingue par un timbre plus clair
et parfois plus acidulé, un frémissement aussi qui caractérise les affects d’un prince tout d'abord indécis,
dépassé par les événements (air « Deh respirar lasciatemi », avec une incursion dans un registre plus grave),
puis déchiré entre sa piété filiale et son amitié sincere, enfin entre son amitié et son amour. Face a ces cing
contre-ténors, Artabano, véritable moteur de l'action, oppose la voix de ténor de Daniel Behle, dont la moindre
implication affective est le reflet d'un personnage capable de feindre la compassion pour un roi qu’il a
lui-méme assassiné. D'ou la distance dramatique et la mise en scéne de ses airs comme « Su le sponde del
torbido Lete » ou le chanteur élabore une architecture sonore autour de chaque voyelle.

La longueur du texte de cet opéra ne doit pas en occulter I'intérét ni la beauté : tirant parti de situations conve-
nues mais habilement agencées, il est parsemé de sentences édifiantes, méme si elles ne sont pas toujours
prononcées par ceux que l'on croirait : « Qui a tué un pére n'est plus digne d'étre un fils » (Artabano), « Qui serait
coupable s'il suffisait, pour sa défense, d'alléguer I'exemple d'autrui » (Artaserse), « Je déteste la folie d'un
amant importun qui voudrait ravir jusqu'a la liberté des esprits » (Megabise). On soulignera particulierement la
beauté de I'acte lll, depuis une introduction grandiose, entre marche funébre et recueillement solennel, en
passant par l'aria « Perché tarda a mai la morte » d’Arbace, et le grand air de Mandane, « Mi credi spietata ? »,
puis le sommet que constitue le duo « Tu vuoi ch’io viva o cara » avec Arbace (dialogue d'abord, puis ‘a due, «
Quando finisce o dei ! ») jusqu’a I'apothéose finale célébrant le roi juste, le héros fidele et la pitié.

Cet enregistrement proprement éblouissant propose donc un véritable festival, a la distribution étincelante -
qui met en valeur tour a tour chacun des interpréetes, et notamment Franco Fagioli en raison du réle central
joué par Arbace. Son air « Vo solcando un mar crudele », qui ponctue le premier acte, illustrait pour Grétry la «
réunion sublime des sons avec I'expression juste des paroles » (Mémoires, ou Essais sur la musique), comme le
rappelle Frédéric Delaméa dans le fascicule soigné présentant une introduction a l'ceuvre de Vinci et
I'intégralité du texte de Métastase en italien accompagné de sa traduction en anglais, frangais et allemand. De
cette musique fluide et dynamique qui exprime les affects avec finesse et inventivité, de ce texte ciselé qui
recourt a de nombreuses métaphores (I'onde, le torrent, la mer, le vaisseau etc.), ce disque démontre aussi,
grace a ses interpretes, la grande efficacité dramatique, la séduction que dégage leur virtuosité tout autant que
la profondeur de I'€motion qu'ils suscitent.
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Le grand

dX

aison faste pour Max

Emanuel Cencic,

avec deux nouveaux
disques consacrés a des tré-
sors baroques oubliés. Le
contre-ténor croate endosse
d’abord pour Decca le role
d’Alexandre le Grand revu
par Haendel. Cette histoire
insigne (Lisaura et Roxane se
disputent pendant trois heures
I"'amour d’ Alexandre!) serait
bien délicate a mettre en
scéne : trop longue, et si peu
théatrale. Mais, sur disque,
lorsqu’il est si bien dirigé
(par le chef George Petrou),
Alessandro devient le
savoureux prétexte 4 d’in-
croyables joutes vocales. A la
bravoure de Cencic répondent
la sensualité de Karina Gau-
vin et la fraicheur de Julia
Lezhneva, dont les imitations
d’oiseau (aria « Alla sua
gabbia d’oro ») sont simple-

ment inouies. Max Emanuel

Cencic partage également

==glyles

Max Emanuel Cencic dans Artaserse, une envolée flamboyante.

I’affiche d’Ariaserse, opéra
flamboyant de ['un des
grands rivaux de Haendel,
Leonardo Vinci (1696-
env. 1730). Enregistré par Vir-
gin sous la direction de Diego
Fasolis, avec une distribution
imbattable réunissant les
meilleurs contre-ténors du

moment (outre Cencic, on y
retrouve Philippe Jaroussky
ou Franco Fagioli), ¢’est un
autre feu d’artifice vocal,
d’'un brio insensé. B.D.

ALESSANDRO (Decca) et

KRTASERSE (Virgin Classics).
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Das Fest der Countertendre
e Die Oper «Artaser-
M se» des Neapolita-
gy ner Leonardo Vinci
% st eine Perle der
 Barockmusik. Zu
entdecken ist hier
8 U ein grandioser
Komponist, der — so will es die Legende
— wegen einer Liebesaffare zu Tode
kam. «Artaserse» von 1730, Vincis letz-
te und fur das Teatro delle Dame in
Rom geschriebene Oper, ist ein Meis-
terwerk: ein pralles Stlck um Macht,
Liebe und Intrige mit zwel abgrindigen
Bosewichtern. Im papstlichen Rom
durften damals selbst in den Theatern
nur Manner singen. So kommen wir auf
der CD in den Genuss funf grandioser
Countertenore. Sie gestalten die Kastra-
tenpartien mitreissend lebendig und mit
schwindelerregend virtuosen Verzierun-
gen. Die funf sind: Philippe Jarousky in
der Titelpartie des jungen Konigs, dann
Franco Fagioli und Yuriy Mynenko so-
wie Iin den zweli Frauenrollen Max Ema-
nuel Cencic und Valer Barna-Sabadus.
Dazu kommt Tenor Daniel Behle als Int-
rigant, der in seiner Machsucht seinen
Sohn opfern will. Mit viel Drive, Swing
und Gefuhl spielt das Barockorchester
Concerto Koln unter Diego Fasolis.

Leonardo Vinci Artaserse, Diego Fa-
solis, Concerto Koln, Philippe Jarous-
ky u.a., Virgin Classics 2013, 3 CD.

1.0, 8.0.0.¢
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