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o ZUVTAKTNG

Nikog Zapapiovog

O T'eppavog INoyav Avrore Xaooe (1699-1783) Oewpribnke omd tOLG GLYYPOVOLG TOL
Bactiibg ™g poveiknig, kabdg ota mapaymykd tov xpovia (1721-1771) éypaye, avapesa ota
Ao épya Tov, mepi Tig 70 omepeg. ['evvmuévog 17 ypdvia petd tov INoyav Zepndotiov Moy,
vrnpée 1060 01EVOG Pidog Tov AMpmpetiota MMéTpo Metaotallo, ®ote 0 TEAELTAIOS TOV
OmOKOAEL GE EMOTOAN TOV «TaTépa Kot giho» (1744) —ympic puoikd vo onpaivel avtd 6Tl N
@hia Tovug dev TEPUOE amd TOAEG SLOKVUAVOELS. AVAQEP®D €8 TOV MUTPETIOTO, Y1OTL, TEPOL
omd 10 0Tt AGUE Yol Evay amd TOLG SLUCTILOTEPOVS TOV GLVOPLOV TOV, TO 310 TO KEIHEVO TG
onepag Zipons O Boaoihias Tng Iepoiog Oétel o oepd amd ntipote: to omoio Eyovpe
GUVAVTAGEL T0GO 6TO apyoio EAAVOPOUAiKO OE0TPO, 66O KoL 6TV EAMVOPOUOIKT GKEYN
Kot erocopia.

TNoti 0 Zipdng dev Bétel g {NTodpevo Timota TEPIocdTEPO AMO TV EVVOLOL TOV KAADS KoL
8plag fovlevesbor (=kxakn okéyn Kot Kol andeacn) evog Bactitd, Tov i5ov Tov oplopol
mg dkoocdvng oAl kot g axpiodikamg amovouns ™mg. To mota mpémet va eivor 1 O€om
mg e€ovoiog anévavil oTIg OMOlEG GLYKPOVGELG KOl TO KOTA OGOV 1 eEovcio TPEmEL va
eKmopevETAL OO TOPATAVE and Evav avOpomo, eivan Bépata mov tibevtol omd to yYpoumtd Tov
Metaotdllo. 210 medio TOV SUTPOCOTIKMOV GYECEMV, 1] GXE0T TATEPH KAl TOUSLDV, 1| GXECN
TV adeh@dv, 0 épotag, N (i, 1 dekdiknon tov Hpdvov pa Kot TG TATPIKNG ATodOXNS,
oAAG kot 1 eAeBepn Slekdiknon TG €mMAOYNG SLVTIPOEOL givol pEPIKA OKOUO OTO T
mmuato mov doepiletonr o Metaotdllo. Zntipoate mov SeKTpay®dodvTol Kol GTo
eMvopopaikd Oéatpo, Kkavovtag T pehétn g Tpaymdiag Pocikd KePAiao oIV
YuyavoruTikn okéyn tov Dpovvt.

AMoote dev givar Tuyaio 0TL 0 Metaotdllo dtodéyet Oyt Tov £v0E0 Kot IKOVO GUVOLANTY
tov Bulavtiov, Xoopom A’, oAAd tov mopnkpacuévo Xoopdn B’ kot tov axdpo mo
OVEPUATIOTO Y10 TOV, Z1pdn —0 0moiog avETPEYE Kot OKOTWGE TOV TOTEPQ TOV Kot T 18 tou
adérpio Tov, Tebaivovtag péca oty idta ypovid Katd v onoio tpe tov Bpovo (628 p.X.).
Apéong petd, n Iepoia o amotedéoer uépog g apaPikig kuplopyiog otnv neployr]. Pvokd
0 CLYYPUPLOS LOG OTOPEVYEL VO PEIVEL TIOTOG TNV 1OTOPIKT GANDED KL £TOL deV aVOQEPEL
Koo and TG Topandve AETTOUEPELES. XT0 OKO TOv MUmPETo, 0 petavonuévog Baothidg
avayvopilet tov yapo tov Xipom pe mv Epipa, tov omoiov dev evékpive péxpt TOTE, Kot TOL
divel Tov mepokd Opdvo. Akdpa OpmG Kot e avthv TV €&l6TOPNON, OKLOYPAQEITOL (Lo
e&ovoio g KpioN: TOPATAAVILEVT, OVOTOTEAEGHOTIKY), YPOPELOKPOTIKY Kot €0111KT, avodota
Kot aotafng. Aev Epm av Ntav to e TG CLYKEKPIUEVNG OMEPAS TOV KEVIPLOE TNV
Koapepdta kot tov INdpyo IMérpov, mavtwg n OAPepn poper tov avipmopov Xocpom Hrov
o gukaipion Vo KAVOLLE TOVG S1KOVG LG GLOYETIGHOVS, LE TIG TOPOVTIKEG eE0VOIEG OV
evaALdcoovTal Ta Tekevtaio xpovia oe OAN ™ Impard Hrepo. ..

O Zipone tov Xdooe eivor po Omepa 6e TPELS TPAEELS, TV omoia eMdyloTeg POpPEG pmdpece
KGmo10g V' aKoVoEL, AOY® TNG SVGKOALNG TOV OPYIKOD XELPOYPAPOL —OMOTEAETE, COUPMVOL LE
dAmon tov ITETpov, avTIKEILEVO «OTOKPLITOYPAPNONGH— AOY® TOL peYEBoLg TG (Le Tar Vo
Swdeippato pracape oyedov t1g 4 dpeg!), alld kot Adym tov ot mapapéver dyvoor. Iépa
amd KAmolEg Apleg OV £YOVV KOTA Kapovg Nyoypaendei, To chvoro Tov Epyov &xel marytel
TOAD Ayeg Popég kan dev Exel nyoypaendei moté. Avtd to tedevtaio eyyeipnpa Oa avardper n
Kapepdta, n omoia Oa nyoypaenoet 6An v omepa, tov Noéuppio tov 2014 yio  Decca.

Avtd mov pe e&éminée omv mapdotaon tov Max Cencic oto Méyapo Movoikig ftav 1
ewova! To Pivieo, To oknViKG Kol To KovotoOpe EmaEav TpMTO poro og 0,11
mapokolovOncape: Oyt Yot NTov EVILTOGCLKE, 0ALG Yol e cuVETELD EAeyay TN 1KY TOLG
wotopia, 1 omoia EVeOUATOVOTHY —KoTh TapdAANLo TpOTo— oTo Keipevo tov Metaotdllo. Ta
oknviké Tov Bruno de Lavenére, Asttovpyikd Kot pe amhod tpdmo oyeduaopéva, Edvav Badog
o1 oKNVN, YOPilovTag onTIKG To UTPOsTA UEPOG LE TO Tio®: To 60 dnhadn cvvéBavav
omv enionun mapovsio g Pacthikng owAng pe ekeivo mov cuvéBovav ota GdvTd TG,
TupOuUeVEG TOPTEG TOV GOV EMETPETAV VO PAETELS KaOopd péca amd avTtég, ahhd Kot TEpEoTIES
Kovptiveg pe Vv 0 SpAEvelD GTOLEWOVOVTOY OO TO COUOTO TPAYOLIIGTMOV Kot
koundpowv. Ta kovotovpo moAl éuotolav pe podyo Pyaipévo péco omd TEPOIKES
ToLoypapies 1 Kot pe evovpate g Anm Avatolig: Snpovpyodoay v onTikh dtdotacn
£vog 1018100, pag wotopiog mov Eekvovoe oto yewypaptkd opa pe v Eyydg Avatol ki
£ptave ota viold mg lanwviag, og éva gavtaotokd kapafdvt 16Toptkod GLYKPNTIGHOV.

Kepoioimdovg onpaciog amodeiydnkav ot poticpoi tov David Debriney, xofdg kdmoteg
QOpEG Emau&ov ToV pOAO XPMCTHPO AKONO KOl 6TO EVEOUOTA TOV TpOTayovict®v. H oyeddv
QOTPOLOPN KL HOVVTH TOPOLGIO TV QUAGK®OV avTimapotifeTto, yoo mapddetypa, He v
ToAOYpOUN Tapovsio ™G validpag epopévng —mg Aaodikng. Ki avtd oyt povo amnd tov
APOUOTIKO TOVO TOL €VOVUATOG KOl TOL QOTICUEVOL TEPBGALOVTOS, aAAd Kot yGpn oTov
QOTIOUO TOV TPOGHTOV Kot TG EVOLUAGING TOVG HE TETOLO OPLOTOTEYVIKO TPOTO, OOTE VoL
OALGCOVV Ol YPOUATIKES YPOLEG TOVG.

Tao Bivteo Tov Etienne Guiol, and v dAAn, éleyav o SloQopetikn, TopdAinin otopio.
AT ™ oxeTIK®OG poTevn 1N mpdén pe to moAvywva cOpfolo avotoAitikng ddbeong, o
oKOTEWN 21, pe To cOUPola, TNV AVOUPEV QOTIE To® and TNV/ToV povmdd (Topéneune
1060 oty Kdhaon, 660 Kot 6TV TAATOVIKY GTNALL), £0G TO EVIVAMGLIKO TELOG —TO 0moio
0o oyoMdcw gvbuc— Ta Pivieo pAovoay yua o pomon, e dokacio. To ta&idt népace and
m yn om 0dAocoa, oto EyKato TNG YNG OTOV 0LPAVO, GTAVOVING OTNV KATAKTINGT NG
Yvdong/Opovov oto dvopa kdmolov Heoh. O omoiog oto TéhoC, Mg dikaog kpiig, Palet o
0éom tovg Pocthd, dekdikntég Tov Bpdvov, emido&ovg S0A0PAVOVS, AVONTOLG EPACTEG Kt
EPOUEVES.

10 téhog TOVL Epyov, oknvobétng kot video designer eméde€av 0 Paciidc, ot yot Tov, ot
yovaikeg —ot facikoi porot, TELOG TAVTWV— VoL TPOGKLYNGOVV (£OVTOG TAGTN GTO KOWO) TO
TPiy®mVo HE TO PATL GTO HEGOV TOV, TO OTOI0 KUKA@VOTAV Omd £va ISt Tov TPMOEL TV 0VPE
tov. To mpdTO cOUPoro dev eivon TimOTO TEPLGGOTEPO AMO TOV SLUYPOVIKO TPOTO HE TOV
onoiov pEPOG TG avOPOTOTNTUG UTOTLMVEL TOV TPLOSIKO addvato 0gd, mov £xel GTPApUEVO
70 BAEPMO TOV TTPOG OGAOVG ERAGS od TOV oVPoPdpo (To PidL Tov TPHOEL TV OVPE TOV), Oa
EMAEED TO TPOSOKPATIKO EV 70 mav G SHVOUN TOL CUVEXDS AVOAMDVETOL KL OVOVEDVETUL.
To w0 evdaeépov Opmg givar 0Tt To KVKA®UEVO Tpiyvo KAEVEL HEGO TOV —GOUPMVOL 1E TOV
TThovtopyo— TIg HOPEES Kot To. TPOTLTTO OA®V TOV Tpaypdtmy mov vanp&ay Kot Oa vadpEouy.
Kot gpé, dnhadi, mv €vvora TG HUGTIKNAG YvOoNG, TV omoia Alyot pmopodv vo dovv Kat v
katavoricovy. ‘Eva dopkég cupporo mepmtiopévng eEovaiag, mov 6ho ykpepiletor kot 6lo
avoryevvatoL.

‘Ohot pa 6hot ot Tpayovdiotég Kvinkay ce VYNAG eminedo amnddoons, epunvedovTag pia
EMSEKTIKA SUOKOAT TAPTITOVPA, KOPIS VO ayvono® 0Tt ETpene vor £X0ouv e&nppévn pviun,
AVTOVOKAAGTIKG Kot QUOIKY Katdotaon. Na Eexopicon v Maeipn ‘Exev NECn yio Adyovug
VIOKEWEVIKNG o TIKNG  amOAMoE®DS, OTOV avdpikd poro tov Medrase. Télog, 1
Kapeparto éxel yiver mo o wohd kel prapdk opynotpa ki eAmiCo va mapapeive: n
S1ebvig g avayvopion divel pdiota véa kivntpa oe 660vg cuvepydaloviar pali mg. Xto
Méyapo Movoikig Gkovso pie GIAOTPOodN 0pYHoTPa, 1 0moio TAAEDEL Yior TNV TEPULTEP®
@avodo g. [Mopd o eVILIOGIKO ONTIKO VAKO Tov pog €dmwoe N OAn Bpadid, n Kopepdta
TPOTAYOVIGTNGE Kol ATV KPaT® ©¢ TpATN oTlg amotymoslg pov. O Tidpyog MéTpov
Sevbuve e avtomenoibnon kot Npepn EMPOAT TOVG LOVGIKOVG EML TG OKNVIAG KOl KAT® ard
avty, eved £noiée VIEPOYXO TGEUTONO, GUVOIEVOVTAG TO PETOLTATIPL TV TPAYOLIGTAOV, THV
Sl oty mov 10 PIAco Kovtivovo eixe avaidfer & ohokApov o £TePOg ToEUTAAIOTOG,
Mapkehog Xpuoukémoviog.

Mia pkpt} 16TopIKH ovapopd, yio o T€A0g. X1 £mog Tov Atyev) AKpito avagEpeTar 0Tt Eva
amd o yopnite ddpa Tpog Tov Atyeviy kat T voen givat To omadi tov Xoopdom. O Aryevig, og
o6 Apafag, eowotav Aoyikd va giye mpdoPaon ota Aenratnuévae amd tovg Apafeg mAodTn
mg Iepoiag. Zvykekpyéva o otixog 1080 Aéer Kai tod Xyodpon 1o omabiv, 10 Gavuactov
éxeivov... EE avatoldv Aowmdv 1o gog: 1 Evpdnn tov 2014 avaoKAamTel TG 16TOPIKES TG
Baoers. ..

English translation (extract):

What surprised me most in the performance at
Megaro Mousikis, directed by Max Emanuel
Cencic, was the visuals.

The video projection, the stage set and the
costumes were most prominent in this specta-
cle, not so much because they were fascinating
but because they were telling their own story,
corresponding with Metastasio’s libretto, yet
remaining a parallel aspect.
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MNaykoouta avaBiwaon tng omepag «pong» oto OeotBAA ABnvwv

MnopoK oo TIC YIAMES KOL LY VOYTEC

TLkL av &gv yéuLoe To Méyapo Mouoikng yU auth th Bauudcoia mapaywyn; To €pyo tou MNoxav
AvtoAd Xdoe (1728), AyvwoTto oTo EAANVLKO KOO, XApN OF ULO yOVLUN CUVEPYAOia BeoUWV Kat
avBpWTWV TNG LOUCLKNG, VERNKE Og €va NSOVLOTLKO, EPWTLKO KAl OVELPLKO OKNVLKO TTAALOLO, UE pLa
e€aipetn Kapepata kot €vav ouvapnaotiko BaciAn Kapayla otov poto.

fShlre

Tov I'avvn ZpdAov

Boowikn Kapaydvvn (Apaosonc) kot Mupoiv Mapyapitn (Aaodikn)

O noxpofiotatog kot Topayoykotatog [oyav Aviode Xdaoe (1699-1783), évag and tovg
KOPLOOIOVG KOl GTNV ETOYH TOV OLHTEPO OMLOPIANG GLVOETNG TOV MPIUOV YEPULAVIKOD
umopoK, ogv eivat 1iTEP YVOOTOS 6TO VP KOO, TOAD AYOTEPO, OE, GTO EAANVIKO.
QGoTOGO 1) EMEKTOOT) TG LOVGIKOAOYIKNG £PEVVOC, 1) 0OPOICUEVT EUTELPIC TOV EVPOTUIKOD
OTEPOPIAOD KOLVOV, 1] TTEIVA, Y10 VEO PETEPTOPLO TOGO ML GKNVIEG OGO Kol GT1| dloKoypapia,
SMNULOVPYOVV GUVEXDG YOVILES SUVATOTNTES KO EVKOIPIEG Y10 VED TOAUNLOTA.

AT axp1fdg TO TANIGIO KATEGTNOE EPIKTN TNV TPATI £XELTO ad 266 ¥POVIO TOYKOGHLOL
avafioon tov «Zipon» (avabewpnuévn ékdoon Apéodng, 1763). voucd tav exkhextd
TPOIOV YOVIUNG, TOLOTIK( TTPOGTATEVUEVTG GLVEPYATIAG AVALEST G BECLOVG Kot avOpdTOvg
™G LOVGIKNG,.

Tovg avagépovpe avaivtikd o0t a&ilel va yvopilel kavelg Tmg yevviohvTol TETOLES
dnpovpyieg: N etatpeion KOAAMTEYVIK®V Tapoywymdv «Parnassusy», mov idpvoe o Kpodtng
KO6vTpa-1evOpog Ma& Epdvovel Toévoitg Kot GUVEPYATES TOV LLE AVTIKEILEVO TNV TAPOYWYN
NYOYPUPNCEDY KOl CKNVIKOV Topay®Y®dVv, o Becpdc «Opéra Royal/Chateau de Versailles
Spectaclesy», to OeoTifdA ABnvadv, o idlog 0 Mag Epdvovel Toévtitg mg oknvoBEtng kot
GUVOMK( KOAATEYVIKOG 180VAOV VOug, 0 apyovstkds INidpyoc [T€Tpov g diebvmg
kataSlopévog prapoxiotas, 1 todainwpn Koapepdta vwd to diebvég 6vopd g Armonia
Atenea (o€ cvvepyoaoia pe TAgiotovg 660VG dAlovg EAAnveg povoikovg amd v KOA k.Ar.)
Kot TEAOG, [ e&aipeon ToV TPOTOYOVIGTH, Opada aKpaiov —to tovilw!- EAMveov povodov.

Me aAla AdyLo, Evog EEALPETIKOG GLVOVOAGLOG IOIMTIKNAG TPOTOPOVAING, Bodildc LOVGIKG
TOLSELOG, EVPLOVE KAl VYOS EMLYEIPNUOTIKOTNTOC, DPLLOV KOl TOATIGUEVOD TVEDLLOTOC
ouvepyaoiag, Tepiooelag TOAEVTOV.

[Mowdtnreg Ko vootpomieg dyvmoteg ota Kab’ Nuds, 6mov emloyés, TpocPacels, Tpofoirn kot
XPNHOTOSOTNGELG VOIGTOVTOL TO GTPAYYUAIGTIKO TEPAGLO OO TOV «AALULO UTOVKOALO» TMV
GTEVMV 1] EVPVTEPMV TEAATELNKDV GYEGEMV KOl CKOTHOTHT®V, TNV 1010 dpa. TOL GHVOAL
onmg 1 Kapepdra, To omoio eKTpoc®movv T YOpa SEBvdg, apnvoviol oTny TOYT| TOVG. ..

H Ilepoio og wohapiki gavraopayopio
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Miva [Moivypovov (Epipa/Yddonng), Avtovio TCoBavivi (Zpdng) kot Maipn- Edev Néln
(Meddpong)

H Bavpdoio mapoaywyn Tov «Z1pom» TapovuclicTnke o€ 000 o10doykég Ppadiég oto Méyapo
Movcikng (26-27/6/2014). Ze kapio and 116 dVo 1 aifovca «Tpiavin» dev yéuoe. Opmgn
mopdoTacn Aenoe aploteg evivnmoels. Eumelpog tpayoudiotie/umapokioctas, EDQUNG Kol UE
duvato Beatpikd £votikto, 0 TGEVIGITG AVIILETONICE GMOTA TIC OVOIKOVOUNTEC SLAPKELEG TNG
onepag tov XAoe, TG0 6€ YEVIKO TANIGL0 OGO Kol 6T dl0YEIPIEN TOV GKNVIKOD ¥POVOV
EKAOTNG OKNVIS, aplag KA. Me ) Borfeta Tov 6Knvoypaeov/evovpatoldyov Mapodvo vie
AoPevép £ptiage Eva cOYYPOVO avTioToryo TG O1EOAACIEVIC OTTIKNG TOV 1GTOPIKOV TEGIOV
amo TOLE GLYYPOVOLG TOD Xdoe. Me GAAa AOYL0 OTTTIKOTOINGE TNV YEVOOIGTOPIKY,
npoichapkn [lepoia Tov Xoopom (7o¢ awdvog t.X.) pe IANPOC IGAALKT] EIKOVOYPApia,
TPOCPEPOVTUS £VO, OVELPIKO GKTVIKO KOGLO Gav TAPUEVO Omto TIC «XIAMEG Kot pio vOyTeo» M
TOVG «TAPOKILOKOVO» Tivakes Tov ['kiotdfy Mopo: d1dtpnta KapaowTd, apoyvoipovto
TOPOTETAGLLOTA, YAON, APABOVPYALOTA, POTIGHOT KOPECUEVMV YPOUAT®V, NOOVIGUOC,
TapotoOnNoaKog IoLilovicoog (tpoforés), cuvovacuog Biog, EpMTICUOD KOl YKPOTESKO.
E&apeticd, kahdyovota, e 60oTO, AP YOUPUKTPO NTOV ETIGNG TO TEPGLKO KOVGTOVLLLOL.

Y& avTo T0 AmOAVTO TULPLICTO TANIGLO —0G BLUONACTE TOV KATO TPOTEPALOTNTA NOOVIGTIKO
YOPOKTHPA TOV PrapdKk!— kivnoe o TeEVTOITE TOVG TPAYOLSIGTEG TOV, OPYUVAOVOVTUS TN
dpdon epapyikd, diyws TEPITTEG, SINCTOCTIKEG PAVAPIES, GE OLLOTNPT] GUVAPELL TPOG TIG
TPOTEPALOTNTES TOV LAAYOPEVE 1| LOVOIKT. To amotélecpa NTav OTL 1| POT} TNG OTEPOS TOV
Xdoe e T aAAemaAANAEg dekdhentng Kot TAEOV(!) SLAPKELNG GPLEG PAVIKE PLGIKT KO
afiaotn, aeol «yEUloe» Ue Kivnon, EAAGGOoVa, ETEIGOSL0 SEVTEPEVOVOAG dPACTC K.AT.
Evotoyo kot metotikd, diywe extog Bépatoc ekCnnomn, énhace o Te€vioitg Kot Tovg
YOPOKTAPES LE TIG TUMIKE UTEPOEUEVEC LETOED TOVG OYEGELC, PTIAYVOVTUG L0 APTYT|ON OE
VQOG KOUIKG Y10 EVAAIKES LLE KOipleg 0GELS YKODIK: 0 QpLyTd YEPAGLEVOG X0GPONC LE TIC
oropepég axorovdec-{opmt, ot avtilniot yiot Xipomg kot Meddpong, ot amalTnTiKol,
EMKIVOVVOL YOVOIKEIOL YOPOKTIPES, OL IUOTI EPMTIKEG GYECELS.

Zaynvi Kol 00T GES TOV (YEPULAVIKOD) NTapoK

MovoiKd, 1 ToPAcTACT NTOV AVOLEVOLEVH E0PETIKN: AP’ evOg d10TL d1€0eTE GmOT,
LGOPPOTTNILEVT SLAVOUT OKUAI®Y HOVOODY, 0’ ETEPOV O10TL Elxe MG BAGT TN LOVGIKY
ovvodeia g Kapepdrag vmo tov [T€Tpov. Adampaydtevtog AZovag Tov aKPOAOTOS
amodeiytnke o Xoopomg tov 1evopov Baciin Kafdywa. Me povn aiyunpn kot S1omepacTikiy,
LE NYOYPOUO POTEWVO, EAAPPDS TEPAYLEVOY Y10 VO TAPAYEL YEPOVTIKY|] EVIVTMGT], KoL
TEXVIKA APTLIO TPAyOLOL £dMGE EVA TEIGTIKO, IGOPPOTNUEVO YKPOTEGKO, GUVOPTUGTIKO
ToPTPETO TOV KoKOoPilikovu nAKIopéVoL povapyr. Tovg podrlovg Twv dvo Yiwv Epepav
TMEIGTIKA, e AVECT], ®PAI0 TPAYOVOL KOl dEGTOLOVGO CKNVIKY Tapovasio o [taddg kdvtpa-
tevopog Avtovio TloBavivi (Zipomg) ka1 éumepn pecdemvog Maipn-Elev Néln
(Medapong). AAnBwvn amdAovGoT TPOCPEPUY TO PPOVIIGUEVO, AAUTEPO TPOyoOdL Kot 1| CeoTn,
{ovtavn oKnvikn mopovsio TS vyipdvov Mupoivig Mapyapitn (Aaodikn). Atpocueveg
EKTANEELS Y10 TV TOLOTNTA TOL TPOYOLSLOD, TNV OVTOYN KoL TNV KOAT GKNVIKT TOpOovsio —
avtd Ba el Ko kaBodynon Loveddv!— aroTéAecav 01 GUUUETOYES TG LVYUPDOVOV
Boowkne Kapayidvvn (Apdoong) kot g vyiemvov Mivag [oivypovov (Epipa/Yddonng).
To nyntkd tomio cupmAnpove adidiewmta 1 cuppetoyn e yevvaiog Kapepdrog/Armonia
Atenea vrtd tov [1€tpov —ovt T Qopd o)L TG0 Pabid GTNV TAPPO TG OPYNOTPAG— UE
Sdpavo Mo, ayunpn dpbpwon, edmiactn epactikn Kot {ovtavo pubuikd vrdpabdpo.
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Z1pong, o Baclllag twv llepowv
Avaotdong Qpaykog on July 3, 2014

To vo mdetl va del KATo10¢ OTEPO UTAPOK GTO HEYOPO HOVGIKNG €V HECH KAAOKALPLOD Ko
KOOoWVO aKOVYETOL KAT™ apyfV VIEA®G absurdum and povo tov. Kot todto didti ) dmepa
uUmopOxK givor Eva apkeTd SVOKOAO €100¢ , LEYEAO og d1dpKEL , YMPIg KAmola 1dtaitepn
VtOBeoT eV 01 Apleg cLVNOMG GTOYEVOLVV VA, ETSEIEOVY TIC IKAVOTNTEG TOL GOAICT GE
LEYAAEG KOAOPOTOVPES TTOL GLYVA KOVPALOLV KOl TOLANYIGTOV PaivVOVTOL TEPIEPYES GTOV
ovyypovo Beatn dmepag Tov givorl e01GUEVOC 6TV OLGONTIKY TOL POLOVTIGLOD KOl TOV
Bepiopov. Eviovtoic n mapdotacn tov ['idpyov [Tétpov 6to Méyapo Movoikng «Zipomg , o
Baowhdg tov [epodvy tov INoyav Aviore Xdooe cuvdvale 1000 eEaipeTikd oToryeio Tov
umopovoe Kaveig va mopafAdyel Oha ta Tapamdve Kot va gvyapiotndet Ty mopdotaon. H
omepa cuvetéln to £10G 1728 Kt evd avappifoAa @EPEL Ta YOPAKTNPIOTIKA piog dmepag
UTOPOK , €V TOVTOLG SLOKPIVEL KOVEIC GTNV LOVGIKT TNV 0pYN 0AAG LETAPoon TPOG TOV
KAMOGIKIGHO KOOOTL To TAOVGLOL OVTIGTIKTIKA GTOYELD TOV UIaPOK VITOYWPOVV
TOPAYOPOVTAG OIAA TN BE0T TOVG G€ MO MTEG POPUES. TNV CLYKEKPIULEVT] TAPUYMYT| TNG
Onepag tov Bepoatiwv cuvénpa&ov o [Naopyog [T€tpov , diebvmg mAéov Kabiepwpévog otov
YDOPO TOV 1I6TOPIKOV eKTELEGEWV e TNV Kapepdta Opynotpa ¢idmv T Movcikng Kot o
Kpodng xoévrpa tevopoc Max Cencic, mov avélafe t oknvobesio. Tov poro tov factid
epuvevoe o Antonio Giovannini. O Baciing Kapdaywoc eppuvevce tov Koopdn popdvtag
naoka amd clikovn Bupiovtag évrova tov Lord Voldemort amd Harry Potter. yuvoikeiovg
poiovg epunvevcay ot Miva [ToAvypovov, Maipn-EAdev NéCn, Mupoivn Mopyapitn,
Baowuikn Kapayiédvvn. H mtapdotaon frav and kédbe droyn eEoupetikr. H oxnvoypoaeia ntov
OTLOGQOLPIKT KOl GE LETEPEPE LAYIKA GTO KAWL TOV £pYOV. L€ GUVOLUGHO LE TOV POTIGUO ,
™V Aehoyiopévn Kot kohaicOntn yprion tov video wall o Ogatng £kave mpaypatikd tatiot
otV wtopio. Movoikd 1 mapdotacn Ntav anoAdtog dptia , 1 Kapepdta dev £xel va InAéyet
timota amd avticTol o Lovctkd chvora Tov e€mTeptkol Tov &xovv Kabiepmbel oTov Ydpo TV
IGTOPIK®V EKTEAECEMV. AVALOYEG EMIONC TV Kot OAEG Ot epunvies. I'evikdg 6Aot 6cot
glpactav vroylacpévol Yo To Ti mepimov Oa fAémape , Oyaue amd o Méyapo Movcikng
TOAD ELYOPLOTNUEVOL KOL AVALUEVOVLE LLE TOAD EVOLAPEPOV TO £MdEVO TOHVNLA TOL [1dpyoL
[TéTpov.
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EVTUTIOOLHKOG, TapapvO£VIog «X1ponec»

Amd Evtiyiog A. Xwplazdkne - 03/07/2014

Amdravon, vepNeavela kot mikpio donoe 1o tpdopato avéfacua 6to Méyapo Movoiknig
(«AiBovca AAeE. Tpiavmy, 26-27/6 ) g omepog Tov Xaooe «Z1pomg, 0 PactAdg g
[Tepoiocy. H mapaywyn anotéleses v peyorvtepn exttvyio tov eetivod Oectifad Adnvov
GTO0 YOPO TNG KAAGIKNG LOVOIKNG, delyvovTag To SpOLO KOl TIG ETA0YEC TOV 0VTO B dPEIAE
VoL 0KOAOVOEL, v EVOLOQEPETOL TPOYLLOTIKA VO, EXOVOTPOCIOPITEL TO -OTOL0ONTOTE- O1EBVES
OTOTOTOWUA TOV. ..
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knvn amo tnv A’ Mpadén tou «Z1pon, Bacid tng Nepoiog» tou Xdooe («AlBouoa AAeE. Tplavtn»
Meydpou Mouatkiic ABnvwv, 27/6): arnd aplotepd mpog ta SeLd Stakpivovtatl ot Avtovio T{oBavivi
(Z1podng), Mupaoivn Mapyapitn (Aaobdikn), BaoiAng KaBaylag (Xoopdnc) kat Maipn-EAev N£Tn
(Meddpang)

H Abfva giye v T e Tpdg TayKOcog avapinons tov «Zipon» otnyv avadempnuévn
el €xdoon G Apéadng, 266 xpovia petd to tedevtaio avéBacd g (1 omepa gixe dobel
70 2008 ko 7o 2011 oty awbevtikn g ekdoyn )! H «emavdotaon» tov prapdk Kot tng
1OTOPIKNG EPUNVEVTIKNG cvve)ileTon deBvag e evtatikovg puOLovg, AdY® TOV EVPOVLS TOL
OYETIKOV, EEYOOUEVOD (AOTKMG N U ) PETEPTOPIOV KOL TOV OUEIMTOV EVILOPEPOVTOG

LOVGIK®V, EPELVNTAOV, BEGUMOV OAAY KOl TOV KOOV Y10l TNV AVOKAALYT KOl TPOBOAT TOL.
Méoa o€ éva T£T010 YOVILO TANIG1O0 EKAEKTOV GUVEPYACIOV YEVVIONKE Kot QLTI 1 SOVAELE.
Ovo10oTIKG TPOKELTAL Y10, GUUTOPAYMOYT] TNG ETOPELNG KAAMTEYVIKOV TOPOYDYDV
«Parnassus» (mov 1dpvce o kdvipa-tevopoc Ma&-Eppdvoved ToEvioitg kot cuvepydTeS TOL
e GKOTO TNV LAOTOINGT NXOYPOPNGEDV KOl CKNVIKOV Beapdtov ), s Bactliknig Onepog
TV Bepsolidv kot tov Pectifar AOnvav. O apyovoikoc Nmpyog [TéTpov ko n
Koapepdra, vrd m debvi enwvopio g Armonia Atenea, amotelodv otabepovg
GLVOSOLTOPOVS 0L LOVO GTO TPOGEYT OKNVIKA avePAcpata TOV «X1pdn», 0AAL Kot 6TV
emkeipevn nyoypaenon -y v Decca- oty omoio 0 Toévtoitg Ba avaldfetl Tov endvopo
TPOTUYOVIGTIKO POAO.

O Kpodtng otop pmopet vo unv tpayovdnoe otnv Adnva, véypoye OGS TV TPMT TOV
oknvoBetikn dovAeld. Ta Katdoepe de mepipnua, Kot HAAMGTA o€ £va £pY0 PLeYOANG SLaPKELNS,
aE10TOLMVTOG TNV UOKPA EUTELPIN TOL GTO UTOPOK, OAAG Kot Eva olabnTo OeaTpikd EVOTIKTO.
Eiye, BéBara, mv Toym va £xel YPOQEL 1| GUYKEKPIUEVT OTTEPO TAV®D GE MUTPETO TOL
omovdaiov Metaotdllo, Tov Katdeepe Vo TPOGOIDTEL GOLYTOOEUEVT] SPALOTOVPYIKT] GUVOYN
O€ QUTNV TNV OVOUEULYHEVT LE EPAOTIKES SIEKSIKNGELS Kot Pnyovoppapies totopio aviiiniiog
00 adepP®OV Y10 TN d1adoyN TOL YEPASUEVOL PaciAld matépa tovg oty Iepaio Tov 70v at.
pn.X.!

O Toévrourg kaBodnynoe EEoya T davoun, LETOPEPOVTAS 0pHE TO ONUAVTIKOTEPO UEPOG TG
dpdong 6To UTPOSTIVO PEPOG TNG LEYAANG OKNVIG, KOTA TPOTO MGTE 1) EYYVTNTO LE TOV
[TéTpov Kot TV 0pYNOTPO OPYEV®V ETOYNG VO GUVINPEL LOVOSIKT] LLOVGTKOSPOAILOTIKN
apecotnTo Ko Ntk Kabapotnta. H apnynon dev éyaoke TOTE, O1 YOpaKTHPES, TO
cuvalcOnpoTa kot ot SbEGELS, Ol KATAGTAGELG KoL TO ETELGOJI ~TOGO TA TTLO
EMOPPE/YLOVHOPLETIKA OGO KoL Ta, o GoPapd- LovTdvevay pe LOVOSIKT YAUPLPOTNTOL.

Kot 1 ortikomoinon, 6pmg, TG -ouyvoTata ovolkovopne- 6tov XAaooe dpaong
TPUYLATOTOMONKE pLEe YOUGTO, LEGO OO TNV OVELPIKT LETAPOPA TNG G Lo GYETIKA dypovn
emoyn, TOV a§l0TOINGE TO YEYOVOG OTL 0 TEPSIKOS TOMTIGHOG VTN PEE avékabey Eval
oToVPodPO UL peta&d Méong AvatoAng kot Aciag. Yo authiyv TNV OmTIKY, TEPGIKA, apoPiKd,
OTM-0VOTOATIKO, 0ALG KO oOYYpOova oToLyEln TOVTPEDONKOY YOVILLO KOl AEITOVPYIKA,
StpopemVovTag £va Tapapvdévio oxnvikd/ikaotikd mtiaicto. O Mapuvo vie Aafevép
VIEypawe 1660 10 KodaicOnto oknvikd (évav kielotd Aafopvbo e&glocdpevo og avorytd
ADPO, LEGH OO PEYAAO KIVOOUEVA TEAGPO LE OTTEG KO TOLYVISIGUOTO LE KOVPTIVES ) 6GO Ko
T TOADYP OO KOGTOVLO, EVA GTV OAN EIKOVO GUVEPOANY Ol ATHLOGOUPIKOT POTIGLOT TOV
Nrafivt Ntepmpvé 1 akdpun ot tpoforég Pivteo tov Etiév ['cuyton.

E&icoppondvrtag tnv amdd0om TG NOOVIGTIKNG 0oONTIKNG ATUOCOULPOG TOV UaapOK HEGO
amo pio povtépva oknvobetikn tpocéyyion, o Toévrotltg avédelée dptio Kot TV 1dtotepdT T
NG LOVGIKNG Tov Xdooe. Tnv emoyn cuvleong g avabempnpévng exdoyng e Apéodng
(1763 ), o omovdaiog ['eppavog cuvBETNg eivor TAEOV 0 SATPEMESTEPOG EKTPOGHOTOG TOL GTLA
POKOKO, TOL ATOTEAEL TN YEQLPA 0TN HETAPOOT OO TO OPIUO UTOPOK GTOV KAACIKIGUO.

# A

kv amno Tov «21pon, Bao\d tng Nepoiag» tou Xdooe («AiBouoa AAeE. Tplavin» Meydpou
Mouaotkng ABnvwy, 27/6): oTto KEVTpo o 21pong (Avtovio TloBavivi), unAov tng £pLdog HeTaty tng
Aaodikng (Mupoivn Mapyapitn) kot tng petapopdpwpévng os Ydaomnn Euipag (Miva MoAuypdvou)

H povon tov «Zipdny» Eexmpilet yio v avemttdeuTn OpopeLd TG Kot TNV GTASL0KN
EYKOTAAEWYT TV EvTova SEEI0TEYVIKADV TOLOTHTOV TNG POVNTIKNG YPAPNG TPOG OPELOC TG
exQpaoTikoOTNTaG T™C. [Tapd v amovsio viovétwv 1 GLVOA®YV, 1 aévan dtadoyn amd KoTd
Baom apyég kat peyding ddpkelag -ocuyvd avo Tav 10 AeTTtdv!- «apleg via KATo» oTavia
Kovpale, AOY® TG TEPITEXYNG AVATTUENG TOV LOVGIK®V OEUAT®V TOVG KOl TS GUVOPUOYNG
TOVG LIE TN OTEPEN OPOLOTIKY 0P YNOT.

[Té€rpov kon Kapepdra yapioav Kot tdAl -to avtifeto Oa anotehovoe €idnon!- pio EEoym
gPUNVELQ, LETPLEVT] OE TEUTL KO SOLUVALUKES OAAG puBpkd {ovTavn, TAOCTIKOTUTN GE
epalapiopa Kot apbpmon, pe e06ToYA OLYUNPEG TIVEMES, OOV XPEloOTaV.

To aicOnua vrepnEdavelng Yo Tovg AAUTPOVS LTOVG TPEGPELG TOAMTIGHOV TG YDPOS HOG
evioy0OnKe amd TV TOAD KaAN andd0oT Kol TNG SIUVOUNG, TOL OTOTEAOVVTAV -LE TNV
e&aipeon Tov TPOTAYOVIGTIKOD POAOL, oV avéAaPe 0 ITaddg KOVTPa-TEVOPOC AVTOVio
TCoPavivi- amd axpaiovg EAANveS povodolc, pe peyaddtepn 1 LIKpOTEPT EUTELPIC GTO
puroapdk. Av avaroyiobei koavelg 6Tt -tAnv g pecopmvov Maipnc-Eiev Néln, mov
EVOAPKMOOE Vo LOLGIKOTOTO Kol GKNVIKE £YKupo MedApon- o1 VTOAOUTOL TPOYOVIICTES dEV
EYEL TPOYPAUHOTICOEL VO, GUUETAGYOVY OVTE OTNV EMKEILEVN NYOYPAPN G TOV £pyov 0TE
oV Topayyn Tov Bepoaldv tov mpoceyn Noéufptlo, ot LovGTIKOSPAUOTIKEG EMOOCELS
TOVG OOV EVIVTTMOGLOKES!

Adope1ofNTNToC TPOTAY®OVIGTHG VANPEE 0 CLVOPTACTIKOS X0oPONG TOL -Koit d1EBVAC
otafepd avepydpevov- tevopov Baciin Kafdyia, mov «tpocdppocey Kot to vyég, 6pocepod
TIUTPO TOL GTNV YKPOTEGKE OTMTIKOTOUEVT, YEPAGHEVT GLryovpa ToL potpaiov factid. O
Z1pomg tov TCoPavivi d1€0ete duvapukn oknvikn Topovsio Kot SeE10TEXVIKA AGPAAEG
TPOYoUdt, TOPOTL 1] PWVN OGTEPEITOL OpO10YEVELNG G OAa TO petlioTpa. H vyipwvog Mvupaeivny
Mopyapitn Tpocépepe pio Karotpayoudiopévn Aaodikn, tovilovtag {nievtd v apeionpio
TOV HovadtkoL kabapd yovaikeiov porov.

Tig evydproteg exmAnéelg g Ppadidg amotédecav ot vyipmvol Miva [Todvypdvov kot
Boowikn Kapayidvvn. H apdn anédwoe pe pmvntikng Kot GKNVIKT YEVVO10dmpia -0V Kot Je
Oyl TAVTOTE GTIMOTIKG OVETIANTTO TPOYOVOL- TOV SUGKOAITATO POAO TNG LETAUOPPOUEVG OE
Yodonn Epipac. H debtepn £de1&e v eyvoopévn povoikn g aéio aAld Kot anpOcueVeES
VIOKPLTIKEG OPETEC GTO POAO TOV ApAcon).

Amoympovtag amd o Méyapo Aiyo mpwv o pesavuyta g 27/6, 1 evgopio awd v
TAPACTOCT) TOV «Z1pOM apPAOVONKE amd TV KPR okEYT OTL 1) VO TNV KaH0dNYN oM TOL
[Térpov Kapepdrta mapdyet Eva tétotog epPéretag épyo ko cuveyilet va do&aler nv EALGS,
&yovtag otepnBel peydAov HEPOVG TNE TAKTIKNG KPATIKNG EXLYOPNYNONG KOl EYKATUAEIPOET
amd Tovg kéBe Aoyng xopnyovg . O ToMTIGHOG amoTelel, KaTd Ta Aoumd, T «Bopid
Bropmyovion g xOpag...

Credit pwtoypapiav: Xapns Axpifraong

English translation:

Delight, pride and at the same time bitterness were the outcome of the recent performance of Hasse s "Siroe" at
the Megaron of Athens.

This production was the Athens Festival’s biggest success in the classic music section, showing clearly the way
that the Athens Festival should follow, if it really wants to re-evaluate its international imprint.

Athens had the honor of hosting the first worldwide revival of "Siroe"s in a final, revised Dresden version that
had last been played 266 years ago.

There is a revolution in baroque going on, its vast repertoire being interpreted continuously and internationally
with intensive rhythm, driven by an undiminished interest of musicians, researchers, festivals and the public’s
desire to rediscover this music.

In this fertile ambience this production was created as a co-production of Parnassus Arts Productions (a compa-
ny founded by Max Emanuel Cencic and his collaborators for the purpose of initiating recordings and staged
productions), the Royal opera of Versailles and the Athens Festival. Conductor George Petrou and the Kamerata
orchestra - under its international name Armonia Atenea - are firm collaborators not only in the following
international performances of Siroe but also for the recording that will soon be made for Decca, in which Cencic
will sing the leading part.

Although the Croatian star did not sing in the Athens performances he signed responsible for the stage direc-
ting, and he did a great job doing so, especially for an opera this long, putting into best use his long experience
in the baroque field and his infallible theatrical instinct. Of course he had the fortune of working on a libretto
signed by the great Metastasio, who managed to keep dramaturgy tight in a story about intrigues and love -
and of two brothers each of whom tries to manipulate their old father in order to take the crown in 7th century
Persia.

Cencic led the cast brilliantly - staging the most important parts of the action at the lower stage part of Trianti’s
big stage - that way achieving the proximity of the singers to the conductor and the historic instruments of the
orchestra which led to an outcome of musical-dramatic immediacy and sonic clarity. The story of the show was
told without any gaps, the characters, feelings, moods and incidents - the serious as well as the more
light/comic ones- were coming to life with unique elegance.

Balancing the atmosphere of the baroque hedonistic esthetics through a modern direction, Cencic managed to
fully highlight the special music of Hasse. At the time he composed the revised Dresden version (1763), the
great German composer was already considered the greatest representative of the Rococo style, the transitional
bridge from the late baroque to the beginning of the classic era.
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Oavpdorog «X1pone» amo tny Kopepdara

NIKOX A. AONTAX

Tnv omepa «X1pono» tov 'oyav Aviode Xdaoe napovciace n Kapepdra otig 26 lovviov otnyv
aiBovoa Tpiévin, oto mhaicto tov PectifdA AOnvav. Tnv tapaywyn oxknvobétnoe o
Yvoot1dg Kpodtng kovipa tevopog Ma&-Epdvovel Toéviotte. EEokeimpévog pe v

160N TIKT Ko TIC GVUPAGELS TNG UTaPOK OTEPAS, £6TNGE Eva Bapa kKoraicOnto, Le apKeTd
YLOVLOP Ko OGN Kivnom ETETPETE 1) ONUAVTIKT SLAPKELN TOAADV O TIG LOVGIKA
EVOLALPEPOVGES OAAG GTEPEDTLTIEG KO YEVIKOAOYES APLEG TOV EPYOV.

Tov poéro Tov Xoopdn, Paciid g [epoiag, anédmwoe o tevopog Baoiing Kapdyroc.
Yrokpitikd vroompiée e emTUYia T HOPPT EVOG TOPUKIOCUEVOD, TPOYUOTIKE KOt
HETOPOPIKA TVPAOV Nyepova. To nyodxpouo g @ovhg Taiplaée Aplota 6ToV VIEPOTTN,
aAaloVIKO YOpOKTNPO KoL 1] GPTIO TEYVIKT TOV EMETPEYE VA ATOODCEL UE ACPAAELD. T1)
novoikn. Hrtov n puoévn avopikod nyoxpoduatoc @omvi g 0mepag, Kabmg ot AAL0L avopikol
YOPOKTAPES YPAPTNKOV E1TE Y10 KAGTPATOVG —ToVG dtdonpovg Dapivért kot Kagapéd— gite
Y yovaikes, Onwg o pOAOG TOL aTpatnyod Apdot. Ztnv ABnva T1g deE10TEYVIKEG (PLeEg TOV
Apdon anédwoe N Bactukn Kapoaydvyn pe 6mlo po oovi ioyvupn Kot AapUmepn ot
eoVNTIKN otpatdceatpa. Tov Meddpor, cuvoudt yio tov Xoopor, vrrodvdnke 1 Maipn
Elev NéCn, povokdtatn oTig APIkeg Apleg, 0eE10TEYVIKA EVIVTMGLOKT KOl AGPUANG OTIG
Conpés. Tnv dotatn, Wotedn Aaodikn epunvevce pe (oTikdtnTo Kot KEPL 11 Mupoivn
Mapyapitn. H dpocepn) paovn ¢ kiviOnke dveta ot de&loteyvikn povoikr. H Miva
[ToAvypdvov ¢ Epipa é0waoe pio amd T1g KAAVTEPES TAPACTAGELS TN GTOOL0OPOUING TG,
OKNVIKG OTOAAVGTIKT KOl LOVGIKE 0GQAANG KOl EKQOPACTIKT. TELOG, EVD OVNTIKA 0 KOVTPOL
evopog Avtovio TCofavivi dev VTOAEITOTAY GE OPETEG, OEV NNTOV EVKOAO VO VIIEPUCTIGTEL TOV
21pon, YOPOKTNPO KAPTEPIKO, LEYUAOYLYO, YOPIC EEAPTELS KOt OLYUES.

Avopeifola to OeTikdtEpO KOUUATL TNG TopdoTacng ftav 1 svpPfoin e Kapepdtog vid
dtevbuvon tov [Ndpyov [€Tpov. Xe kdbe véa axpdaon 1 Pertioon elvar evivmwotaxn. To
o@plyog TG LOVGIKNG O1EVBVVOTG KO 1) TOKIAMO TOV OTOYPDOGEDMV OTOGTOVV TOV £TOLVO
debvac, 0yt ovo o€ AyvooTteg UTapOK OTeEPES AALA Kal GE £pYa peEmePTOPion, AOYOL Yaptv
tov Mmetofev. H emtuyio ekBétet pia ydpa g omoiag OMudctog Kot 10w TikOg TOUENS
adLPopoHV Yo T oTNPIEN EVOS GLVOLOL, TTOV ATOTEAEL EVOV QIO TOLG KAADTEPOLG TPEGPELS
TOV GUYYPOVOV, YWPig YAapdoo EAANVIKOD TOMTIGHOD.

English translation (extract):

Siroe, the opera by Johann Adolf Hasse, was presented by Camerata in Trianti Hall on June
26th, 2014. The production was directed by the famous Croatian countertenor Max
Emanuel Cencic. Being familiar with the esthetics and conventions of baroque opera, he
set up an elegant spectacle, sufficiently humorous and with as much action as the some-
times lengthly arias allowed, which were musically interesting but whose libretti were
somewhat stereotypical.
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Oproppeotikog «Siroe» amé Tov I'opyo IETpov

ITa, 18 IovA 2014 | Xvvtaxktng: Kovotavtivog I1. Kapdurneloc-Xyovpdog | Anpocievdnke
oe Kpitikn

Yxnvn oo v O6mepa "Siroe".

O Johann Adolph Hasse (1699-1783), Atyotepo yvmwo1d¢ 610 €0pl Koo GE oYéom Ue
dAlovg petloveg ouvBETeC TNG AeYOUEVG EMOYNG UITOPOK, VIINPEE KEVIPIKT LOPOT TNG
HoVo1kNG Long Tov dekdTov 07000V atmva. Ommg Kt GAAES AAUTPES TPOCOTIKOTNTES TOV
Kapob ToL glye MOALES WOOTNTES: LINPEE LOVGOVPYOS, TPOYOLOIGTNGS, OAGKOAOG LOVGIKNG
KoL LTELHVVOG Y1 FLOPYOVMDCELS TAPUGTACEWDY OTEPAG Kl cLVOVAMMV. EmumAéov, cuvoédnke
pe 6vo e&ioov empaveic LopeES TG Moy ToL: NToV cVLLYOS TG Aapumpng viipag, pétlo
conpdvo Faustina Bordoni (1697-1781), yia tnv onoia o George Frideric Handel éypaye
UEYAAOVG POLOVG, EVED GLVOENTAV LE TOV TEPIGTOVIACTO [TadAd oty ko Aunpetiota Pietro
Antonio Domenico Trapassi, yvootd pe 1o yevdovopo Pietro Metastasio (1698-1782).

Katd ™ dudpreta g {ong Tov NTov d1donog og cuviETng dmepag, elxe otn d1dbecn ToL TIg
APTIOTEPES PMVEG TNG EMOYNG TOV, TaEIdeyE o€ TOAAEG TOAELG TG [ epuaviag kat g Itaiiog,
ocuvébeoe yia tov Dpedepiko Tov Méya, evd mépace TG 000 Televtaisg dekaetieg otn (mn
tov o1 Biévvn (6mov glyxe v edvola tov loono II) kar ™ Bevetia. E@uye and m {on
00EAGEVOG KOl TANPOS avayVOPIGUEVOS. MeTd Tov BAvaTd Tov, Kuping Adym TG aAlayng
GTO YOUOTO TOV KOWOL TNG OTEPOC KOL TNG TOYVTOTNG AVOO0L GAA®Y GLVOETMV, 1| TPOGPOPE
TOV APYLOE GTASIAKA VO, ANGLOVIETAL.

Qc1000, KATA TN GOYYPOVY ETOYY], OTTOV Ol IGTOPIKA EVNUEPOUEVES epunveieg avBilovv pe
neydro evbovoiacud, to £pyo tov Hasse Bpickel oAoéva kot Tepiocdtepovs BovpacTég Kot
VTOGTNPIKTEG: Ol TPAYOVIIOTEG TOV UTOPOK PETEPTOPIO, TOL AVPIKA BEaTpal KoL Ot
dlokoypaPIkég etarpieg potalovv va deiyvouv oAoéva Kot peyoldtepo evotapépov. Guuilovpe
OTL TPOTEPGL KLKAOPOPNGE Eva TpocwTikd album tov kdvTpa tevopov Valer Barna-
Sabadus pe dpieg tov Hasse (Hasse: Reloaded, Oems Classics), m€pot kukAopopnoe N
nyoypaoenon g oénepag Didone abbandonata (Naxos), eved LOAIG PETOG 0 KOVIPO TEVOPOG
Max Emanuel Cen¢ié¢ cuvepyaldpevog pe tov apyyovoikd MNodpyo MéTpov kot v
opynotpa Armonia Atenea (Kapepdtoa-Opynotpa tov @idov g Movcikng), nyoypaencov
éva album pe dpieg tov Hasse, mov @épet tov titho Rokoko (Decca).

To evorapépov tov Cenci€ oyetiKd pe Tov cuvOETN Oev e€ovTAnOnke oty Tpoavapepbeica
OloKOYpAPIKY KaTAOeoT, 0AAG eEeliyOnKke o€ éva akOUa pLeyaAdTEPO gyYEipNULO, TNV
eEepevvnon kot epunveia g 6mepag Soroe re di Persia (21pons Booidetg ¢ Iepaiag. To
onuavtikd avtd €pyo oe Tpelg Tpaéets, faciomke oe Mumpéto Tov Metastasio Kot
TAPOVGLAGTNKE Yo TPDTN Popd oTic 2 Maiov 1733, oto Teatro Malvezzi tng MmoAovia.
A&iler d® vo mpocBEcovpe OTL 1| VIEPTOAVTEANG SLOVOT TNG TTPEUEPOG CYNHOTIGTNKE OO
BpvAikovg tpayovdiotég Omwg ot Filippo Giorgio, Farinelli, Caffarelli, Vittorio Tesi, Anna
Maria Peruzzini xon Elisabetta Uttini. AA0g10, Tt mapdotoon Oo tpémet va tav avt!

Yxnvn amd v O6mepa "Siroe".

Tnv mpoavapepHeica Omepa (oTnV TEAELTOLIN EKSOYT| TG, TOV 1763, MOV AvEPnKe 0N
Bopcopia) nyoypdencav yo Aoyapracspd e Decca kot mapovoidlovv otnv Adnva
(Deotifar AOnvav, Méyapo Movoiking Abnvav, AtBovca AreEdvdpa Tpiavn, 26 kai 27/7),
o10 [Topict (Bacihikn Onepa tov Bepoailimv, 26xat 30/11), 6nmg kat oto Biévwn (Theater
an der Wien, o cuvaviokn popen, 21/4/2015), ot Cenéié ko [IéTpov. [MopakorovOncope
TG 000 0ONVaiKéG TOPAGTAGELS, e Olovoun Tov otnpixdnke, pe e€aipeomn Tov TpOTAYOVIGT,
€ EAMANVIKES OLVALELS (1] dtavoun TNG NYXOYPAPNONGS, TTOL TpaypatoromOnke Tov lavovdpilo
v Aoyapracpd g Decca, kadlvgdnke and drapopetikods tpayovdiotés: toug Cendid,
Franco Fagioli, Julia Lezhneva, Laureen Snouffer, Héléne Le Corre ko1 Juan Sancho).

MoAovaTt dev Bal SLoQ®VOVCALE LE [0 SLOVOUT GOV TNV TOPATAVE®, OLOAOYOVUE OTL T
Stavoun TV 300 EMNVIKGOV TapacTAcE®V KAOE GALO TOpd OLGOPECTNGE.

Opwg, mpv avagepBovpe 6Tovg TpayovdloTés, Oa BEAaE vo ematvécovpe TNV EEOPETIKT
dovAeld Tov Cencié, o omoiog e avTi TNV OTTEPA ONUEIOVE TO VIEUTOVTO TOV GTOV POAO TOL
oknvobét. BAémovtag 1o épyo cav éva mapapddl aviAnuévo and tig Xilieg kou pio Noyreg,
ocvvepyaotnke e Toug Bruno de Lavenére (oxnvikd-kootova), David Debriney
(pwticpot) kot Etienne Guiol (video projection), cTivovtog Lo TopdoTaoT OVEPIKNG
ATHLOGPALPOGS, VITEPOYWV EKOVOV Kot e&aictmv xpoudtov. Ta toc0 dueca otny EKQPAcT) TOVg
video projections Tov taAavtovyov Guiol, o1 emifAntikol poticpol Tov Ppafevpévon
Debriney kot ta movépopea kootovuia tov de Lavenére, svyapiotodoay tao pLATIor Log Kot
aypoAdTICov TG atonoelc. Olo cuvteAoVoaV GE U0 EIKAGTIKY| TAVOULGIOL, TOV EPEPE TN
KaAdyovotn ocppayida Tov Cencic. O tedevTaiog Kivnoe TOVE TPOYOVIIGTES LE TEPIGTELN
TPOCOYN, EVIACCOVTAG TOVG e OKEYT GTO TANIGLO TV POAMY TOVS Kol (NTMOVTOS TOVG VoL
a160avOovV TOV TAAIO TNG LOVGIKNG GTNV Kivno1| Tovg.

Méca 6€ aVTd T0 £1KAGTIKO TAAIGL0 ElYOV TNV EVKOIPIN VO TPOGPEPOVY TOV KOADTEPO TOVG
€0VTO 01 TPOYOLOIoTEC. Bprikape 6T 1) dtavopr| mov cuvETPaEE Katd TG afnvoikég
TOPOCTAGELS OEV E1YE AOVLVOLIEG.

Avaoivtikotepa, Tov poro tov [piykima Siroe kpdtnoe o Antonio Giovannini, avepyopevog
KOVTPO TEVOPOG Wtaitepmv duvatdtatwv. Evivtmoiace pe v guyévela g EKQPacmg Tov,
TV LIEPOYO EVEMKTY) POVY| TOV, TNV AVETN TEXVIKT] TOV Kol TIC TEVIAKAOUPEG KOAOPOUTOVPES,.
Aimlo Tov, otov poLo tov Medrase, adehpov Tov Siroe mov Tpocmadel va eUTodicel ToV
televtaio amd To va aveéPel otov Bpovo, 1 Maipn "Erev NECn tpayohonoe tov poro pe
empPantikomto. Ot Mupeivy Mapyapitn (Laodice), Mive IToAvypdovov (Emira) xon
Baouvuxn Kapaywdvvn (Arasse) epunvevcav Tig pleg Toug Le wpaieg pmveg, Beatpikn
aicOnon kot oefacud Tpog 1o Wiaitepo HPog g povotkng. H Moivypdvov, 6mwg mavia
KOAQ TPOETOYLAGUEVT], AVTILETOTICE TIG e0io1eg OG0 Kot OVGKOAES TEXVIKA APLEG TOV POAOV
g pe peydan etoyomta. O Baosiing Kafdaywog stov poro tov Cosroe, Baciiid g
[Tepoiag mov mpoomabel va 1GOPPOTNGEL TOL GLYKPOLOUEVE GLVOLGHNLATO T OTTO10L TPEPEL YU
TOV TPMTOTOKO Y10 TOL Siore, TETLYE VAL EVIVITOGIACEL LToAldlovTog 0G0 To TPayo ot 0G0
KoL TNV K{vG1 TOV UE TIG GMOTES AVOAOYIiEG OPAUATIKNG oymVviag Kot Oeatpikig dSuvaung.
Katd v droyn pog, peydiog Oprappevtig g Bpadids amodeiydnke o yoptopatikdg
IIéTpov, 0 omoiog écKVYE e YVMOOT), EUTVELGT KOl AYAmn TAV® od TV TOPTITOLPO.
Ka00OMYDVTOS TPOCEKTIKA TOVG TPAYOLIISTES Kot TNV opynotpa tov. Katdeepe pe duaitepn
gvaucnoio Kot EKAETTUOUEVO YOVGTO VA PEPEL GTO PG OAEG eKEIVES TIG OO UAGIES
Aentopépeteg mov cvvhEtovy Vv maptitovpo Tov Hasse, v €50y LOVGIKT, TOVG GTEPEQ.
SOUNUEVOLS POLOVG, TNV AETTY] EVOPYNOGTPWGCT, TO TPOPNTIKO Y1 TO LEAAOV OGO Ko
KOWVOTOHO VP0G cVUVOESNS, AL KO TIC PPAGELS TOL LE PLVETGO. KOl GOMIaL TONTIKOV
Kkewévou Tov Metastasio. Znueidvoope 0Tt LOPACTNKE TNV EKTEAECT] TNG GLVOIEING TV
recitativi (cembalo) pe Tov wovotato Mapkeiro Xpuokémovro.

Avapévoope v Kukloeopia e nyoypdenons g omepag tov Noéuppio, n omoio Oa
OVOVEDGEL TNV ETOEN HOG LE TO £PY0, OTMS KOt TNV TNAEOTTIKT LETAOOGT TTOL
TpoypappotileTol va yivel amd to ®fatpo tov Beposailmv, Katd ta TéAN Tov idtov unva. Ga
ntav gbotoyn Wéa, N TapaymYY| vo KukAogopnoet kat oe DVD, dote va anabavatiotel Kot 1o
onTIKO HEPOG,.

Mo mpaypatid alopvnuoveutn gumelpio mov pog kévet va eAmilovpe 60tL 10 PecTiPdA
ABnvaov, to omoio TpoopEpel TAEOV EAGYIOTEG GLVOVAIEG AOY10G LOVGTKNG KOl TTOPAOTAGELS
omepag, vo dwaoel v evkarpio otov METpov va EedmAOEL Kot AAAEG AVALOYEG TOPAYWOYES
EPYOV TG EMOYNG UTapOK KT TO YPOVIQ TOVL ETOVTOL.
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] Stage Photos (From the premiere at the Athens Festival, i i b
26 June 2014)

Siroé, re di Persia,
le 26/11/2014 - Opéra royal de Versailles
Alfred Caron

Le souvenir de I'Artaserse de 2012 plagait d’emblée trés haut la barre des attentes pour cette
nouvelle proposition due a linitiative de Max Emanuel Cencic et de sa maison de production
Parnassus Arts. Le contre-ténor allait-il se révéler aussi génial metteur en scéne que découvreur et
producteur de talent? L’impression globale laissée par le spectacle est nettement moins
enthousiasmante que celle de 2012, mais il est vrai que la proposition parait également plus classique

tant dans le choix de I'ceuvre que sur le plan vocal et scénique.

La résurrection de I'ceuvre de Vinci devait autant a la qualité de la musique qu’a sa distribution
hors normes et a I'extravagante mise en scéne de Silviu Pucarete. Celle de Max Emanuel Cencic pour
ce Siroe métastasien reste assez sage et se contente d'une approche essentiellement illustrative.
Transposée dans une Perse de légende, héritée pour les costumes de l'esthétique des miniatures,
elle doit finalement ses moments les plus réussis au travail du décorateur Bruno de Lavenére et du
vidéaste Etienne Guiol qui, par un jeu trés élaboré entre lumiéres, panneaux mobiles (moucharabiehs
et velums) et projections vidéo inspirées de l'art décoratif persan et de ses volutes, parviennent a
donner a l'action un mouvement et une profondeur spatiale intéressants mais ne peuvent compenser
l'absence d'un véritable propos dramaturgique. Malgré une note d'intention qui révéle une
remarquable connaissance des enjeux philosophiques du livret, le metteur en scéne ne parvient pas
toujours a les actualiser sur le plateau. Si certaines scenes, comme celle des remords du roi Cosroé
au I° acte — transformée en une sorte de cauchemar chorégraphique infernal —, arrivent a se hisser
au niveau d'un authentique moment de théatre, trés souvent les chanteurs semblent un peu livrés a

eux-mémes, malgré une assez nombreuse figuration destinée & animer le plateau.

La musique de Hasse elle-méme ne réserve que bien peu de surprises. Si sa veine mélodique
est plutot agréable, la coupe des airs reste trés répétitive et 'accompagnement instrumental assez
uniforme. En dehors du lieto fine habituel, elle n'offre aucun ensemble, pas méme un malheureux petit
duo qui viendrait en rompre la monotonie. Les grandes scénes dramatiques, comme sait si bien les
construire un Haendel (lui-méme auteur d'un Siroe), sont rares et peuvent se résumer a celles du role-
titre — dont une trés belle scéne de prison — ou a celle du roi, déja citée. Pour le reste, on a affaire a
une enfilade d'airs virtuoses trés codifiés dont l'intérét varie souvent selon la personnalité musicale et

la capacité a les faire vivre des interprétes.

La distribution est largement dominée par la Laodice spectaculaire, au registre central trés
puissant et aux aigus métalliques, de Julia Lezhneva a qui reviennent des airs a vocalises
ébouriffants. Juan Sancho compose une figure de despote tourmenté assez convaincante en
poussant sa voix de ténor aux limites de sa tessiture. Quant a Max Emanuel Cencic, il est exemplaire
d'expressivité dans un role de victime innocente auquel il donne un superbe relief grace a son riche
médium et sa musicalité impeccable. Le reste de la distribution, s'il est d'un excellent niveau, ne laisse
émerger aucune grande personnalité. George Petrou, a la téte de I'excellent ensemble Armonia
Atenea aux sonorités raffinées, anime avec beaucoup de conviction une partition qui ne semble pas

toujours absolument mémorable.

Alfred Caron

ane] Stage Phaotos (From the premiera at the Athens Festival, b o
26 June 2014)
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Photos de la production originale (Festival d'Athénes, juin 2014).
© Bruno de Lavenere / Decca.



LALETTREDUMUSICIEN.FR, 27_11_2014

http://www.lalettredumusicien. fi/s/articles/4203_0_siroe-a-versailles-une-redecouverte-signee-hasse

Siroe a Versailles, une redécouverte signée
Hasse

A D’instar de Rolando Villazon en 2011, le contre-ténor Max Emanuel Cencic s’est, lui aussi
piqué, de passer a la mise en scene. C’est maintenant chose faite, avec la redécouverte d’un
opera seria de Hasse, Siroe, Roi de Perse, donné pour la premicre fois en France a ’Opéra
royal de Versailles.

Auteur

Clément Rochefort

Date de publication

27/11/2014

Siroe au Festival d’Athénes en juin 2014 (B. de Lavenere/Decca).

Vedette incontestable de son temps, rival de Haendel avec ses quelque 56 opéras, Johann
Adolph Hasse est I'un des grands maitres de 1’opéra a numéros du 18e siecle. Avec ses arias
extrémement développées, il est, lui aussi, I'un des peres du belcanto, mais d’un belcanto
encore baroque. Ce qu’est Siroe, avec son intrigue-prétexte signée Metastase, offrant au
compositeur tous les affects traditionnels de la palette obligée de I’opéra : fréres ennemis,
femme passionnée, fille vengeresse et pére vindicatif. Mais 1’intérét principal de cette
redécouverte réside dans la mixité des influences de la musique de Hasse : Vivaldi a la base,
Mozart en surimpression, et une vivacité rythmique et harmonique qui annoncerait par
moment ce que Gluck écrira quelques années plus tard. Une musique efficacement servie par
I’ensemble Armonia Atenea sous la baguette alerte et pleine d’inventivité de George Petrou,

parfaite pour faire oublier la monotonie intrinséque qui menace presque toujours I’opera seria
!

Sur scene, Julia Lezhneva brille en Loadice, virtuose de la vocalise, quitte & compromettre,
par moments, la justesse et ses respirations. Max Emanuel Cencic jouit toujours du méme
tonus vocal, son léger "grain" dans le timbre offrant une consistance adéquate a Siroe, héros
sans doute le plus consistant humainement. Dommage, cependant, que la virtuosité étouffe par
moments la clarté du texte. Mais apres tout, dans Siroe, c’est le chant qui ’emporte ! On a fait
aussi de belles découvertes : de la soprano américaine Lauren Snouffer dans le role travesti
d’Arasse d’une part, agile sans déperdition musicale et dotée d’une articulation naturelle et
fluide, et du ténor espagnol Juan Sancho d’autre part, moins brillant dans les airs mais le plus
habile de tous a animer les récitatifs.

Qui, mieux qu’un chanteur lui-méme, sait ce qui offre aux chanteurs un confort optimal ?
C’est ainsi que la mise en scéne de Max Emanuel Cencic consistait en un plateau seulement
habillé d’un cyclorama au lointain projetant des oasis luxuriantes et de quelques
moucharabiehs tamisant une lumicre extrémement chaude : écrin idéal pour les chanteurs,
plongeant en plus le spectateur dans I’univers stylis¢, fantasmé, des Mille et une nuits. Il n’en
fallait pas plus pour faire un beau spectacle avec du beau chant. (26 novembre)

© La Lettre du Musicien, La reproduction, méme partielle, des articles publié€s sur ce site est
strictement interdite (L335-2 et suivants du Code de la propriété intellectuelle).



LESECHOS.FR, 27_11_2014

http://www.lesechos.fr/week-end/culture/0203971186787-siroe-a-lopera-de-versailles-lorient-baroque-facon-bd-1068983.php

« Siroe » a I’Opéra de Versailles : I’Orient
baroque facon BD

Philippe Venturini | Le 27/11 a 18:40, mis a jour le 28/11 a 10:28

« Siroe » a ’Opéra de Versailles : I’Orient baroque fagon BD - Bruno de Lavenere / Decca

Le contre-ténor Max Emanuel Cencic fait redécouvrir un opéra oublié de
I'allemand Hasse. Un spectacle haut en couleur et musicalement virtuose, a
voir a Versailles les 28 et 30 novembre ou a écouter au disque.

Formidable chanteur, contre-ténor des plus charismatiques de la scéne baroque, Max Emanuel
Cencic est également un infatigable chercheur. Alors qu’il pourrait se satisfaire de quelques
roles de Haendel qui lui suffiraient a parcourir le monde, il préfére sortir de I’oubli des
partitions et proposer de nouveaux projets. Ainsi présente-t-il sur la scéne de 1’Opéra de
Versailles, toujours a 1’aff{it des programmes originaux, « Siroe » (1733) de Hasse qu’il vient
parallelement d’enregistrer pour Decca.

Si le nom de Johann Adolph Hasse (1699-1783) est un peu négligé aujourd’hui, il fut un des
plus fameux du XVIlle si¢cle. Allemand comme Haendel, il fit carriere en Italie et fit souvent
appel aux mémes chanteurs vedettes que son ainé. Les deux compositeurs ont d’ailleurs
partagé ce méme livret de « Siroe » propice aux situations trés caractérisées qu’aimait 1’opéra
d’alors.

Le roi de Perse Cosroe, €puis€, s’appréte a désigner son successeur. Ses deux fils Siroe et son
cadet Medarse se disputent le trone. La princesse Emira aime Siroe, mais elle veut venger la
mort de son pére, tué par Cosroe. Elle doit aussi compter avec sa rivale Laodice. Comme a
I’accoutumée, les conflits entre amours et pouvoir, les travestissements et les mensonges
nourrissent une intrigue rocambolesque qui s’achéve par la rébellion du peuple et un pardon
général.

Un tel livret offre a Hasse une belle galerie de personnages, dont il affine la silhouette a
grands traits d’airs (trés) virtuoses ou tendres, toujours hauts en couleurs et en sentiments.
L’équipe réunie par Max Emanuel Cencic, qui signe ¢galement la mise en scéne, se montre a
la hauteur des difficultés de la partition et offre un spectacle aussi réjouissant que sensible.

George Petrou, chef grec virtuose

Cencic lit « Siroe » comme un conte moral ou se croisent des roles archétypaux. « Ce conte se
passe dans une Perse détachée de toute réalité ou les protagonistes sont inventés de toutes
pieces ». Aussi a-t-il choist d’inventer un Orient de théatre. De superbes costumes, des
turbans, quelques coussins et panneaux de bois suffisent a la scéne. De beaux jeux de lumiére
et une habile projection vidéo se charge d’apporter des motifs bariolés, propres a faire
voyager le spectateur.

Outrageusement maquillé, semblable a une momie, le vieux roi Cosroe, et les deux prétresses
qui I’accompagnent, échappées d’une bande dessinée ou de « La Guerre des Etoiles »
témoignent que Cencic n’a d’autre but que de divertir son public. Il incarne avec la subtilité et
la noblesse nécessaires le role-titre, injustement accusé de complot. Mary-Ellen Nesi campe
un Medarse détestable a souhait tandis que Julia Lezhneva triomphe des redoutables chausse-
trappes qu’additionne le role de Laodice. Dans la fosse, le chef grec virtuose George Petrou et
son ensemble Armonia Atenea ne ménagent pas leurs efforts et participent a I’enthousiasme
de cette découverte. A voir sur scéne et a réécouter au disque.

SIROE » de Johann Adolph Hasse. A Versailles, Opéra Royal (01 30 83 78 89) a 20h le
vendredi 28 et a 15h00 le dimanche 30 novembre www.chateauversailles-spectacles.fr

Vient de paraitre au disque : Hasse : « Siroe ». I coffret de 2 CD Decca

Philippe Venturini

En savoir plus sur http://www.lesechos.fr/week-end/culture/0203971186787-siroe-a-lopera-de-
versailles-lorient-baroque-facon-bd-1068983.php?amQ5Av4WK56RkFZf.99



DER-NEUE-MERKER.EU, 28_11_2014

http://www.der-neue-merker.eu/parisversailles-siroe-re-di-persia-von-j-a-hasse-in-der-hofoper-28-xi-2014

PARIS/Versailles ,,SIROE, RE DI PERSIA“
von J.A.Hasse in der Hofoper — 28. XI. 2014

Max Emmanuel Cencic (Siroe), Julia Lezhneva (Loadice), Juan Sancho als alter Konig
Cosroe und Mary Ellen Nesi als Medarse (Foto: Athen Festival Juni 2014, Bruno de
Lavenere/DECCA)

PARIS/VERSAILLES :
»SIROE, RE DI PERSIA“ von Hasse in der Hofoper — 28. XI. 2014

Wiederentdeckung eines verschollenen Werkes, nach Paris bald in Wien und in
aller Welt

Johann Adolf HASSE

Wer kennt heute noch Johann Adolph Hasse, 1699 in Bergedorf bei Hamburg geboren und
1783 in Venedig gestorben? In den meisten Opernfithrern wird er nicht mal genannt, und
aufler in Dresden und Halle scheint er kaum irgendwo auf dem reguldren Spielplan zu stehen.
Dabei hat er mehr als 70 Opern komponiert, wovon 56 heute noch namentlich bekannt sind.
In Dresden erinnert man sich seiner, weil er dort von 1733 bis 1763 dreiBig Jahre lang mit
grolem Erfolg die Hofoper geleitet hat. Deswegen wurde er auch in ganz Europa ,,i/ caro
Sassone** (der liebe Saxe) genannt. Nach der Bombardierung Dresdens im Siebenjéhrigen
Krieg, in der seine gesamten Partituren verbrannten, wich Hasse nach Wien aus, wo Maria-
Theresia ithn mit groBen ,,honneurs* empfing. Hasse sprach flieBend italienisch, hat in Neapel
bei Scarlatti und Porpora studiert, besa3 ab 1735 ein Haus in Venedig und nannte sich
»Giovanni Adolfo*. Er heiratete eine der groten Sdngerinnen seiner Zeit, Faustina Bordoni
und war auch sehr gut befreundet mit dem Dichter Pietro Metastasio und komponierte
mindestens 30 Opern nach seinen Libretti. Dieses ist auch wahrscheinlich der Grund,
weswegen man Hasse kurz nach seinem Tode (fast) vergessen hat. Denn die klassische
»Opera seria“ kam nach Glucks Opernreform und dem Verschwinden der Kastraten, die in
ithr anscheinend so wunderbar gldnzen konnten, vollkommen aus der Mode.

Es ist der Verdienst der Handel-Festspiele in Halle, dass im zwanzigsten Jahrhundert einige
Werke von Hasse wieder ausgegraben wurden und der Verdienst von Max Emanuel Cencic,
dass ,,Siroe* nun wieder gespielt wird — zum ersten Mal nach zweihundert Jahren. Cencic,
urspriinglich Solist bei den Wiener Sangerknaben und seit 2001 Countertenor, brachte Anfang
dieses Jahres eine CD heraus mit ,,Welteinspielungen* total vergessener Arien von Hasse
(,,Rokoko*, bei Decca). Jetzt folgte die erste Aufnahme von ,,Siroe bei dem gleichen Label
und eine Welttournee, die in Athen anfing und iiber Versailles weiter nach Amsterdam,
Budapest, Moskau und Wien fiihrt. Cencic hat alles in eigener Regie unternommen: die Wahl
des Werkes, die ,kiinstlerische Leitung®, die Besetzung, die gesamte Produktion (mit der in
Wien anséssigen Parnassus Arts Productions), das Marketing, die Titelrolle und nun auch zum
ersten Mal die Inszenierung. Nach heute gédngigen Normen scheint das etwas viel, und
,,understatement® scheint auch nicht seine stirkste Seite zu sein. Doch das war auch nicht der
Fall bei den grofen Kastraten, die im achtzehnten Jahrhundert auf der Biihne in Versailles
standen, mit Diamanten auf ihren Schuhschnallen, und die manchmal mehr Schmuck trugen
als die franzosische Konigin. In deren FuBstapfen will Cencic offensichtlich treten — und tut
es mit Erfolg. Das Konzept von Parnassus Arts geht auf, und es entstand eine Auffiihrung, die
musikalisch viele andere neuerliche Wiederentdeckungen in den Schatten stellt. So beklagten
wir diesen Monat in Marseille, dass manche Sénger ihren so selten gespielten Rollen einfach
nicht gerecht wurden/werden konnten. Davon war hier nicht die Rede, denn beinahe die ganze
Besetzung hatte an der Platteneinspielung mitgewirkt.

Auch szenisch gab es Erfreuliches zu berichten. Cencic distanzierte sich als Regisseur im
Programmheft vom heutigen Regietheater, mit dessen Vorliebe fiir ,.kahle Biihnen* und
»freudscher Interpretation®. Er sieht in Siroe ,,ein Mérchen aus 1001 Nacht* — und so ging er
die Geschichte auch an. Das Libretto folgt dem Muster vieler Opern von Metastasio: eine
verbotene Liebe in biblischen Zeiten an einem fernen Konigshof, wo mindestens fiinf oder
sechs Personen gleichzeitig ganz ungliicklich verliebt sind und nach einer komplizierten
»~exposition® ungefdhr alles tun, um die Geschichte noch komplizierter zu machen. Und
nachdem viele Leute mit einem Messer oder einem Degen ganz furchtbare Dinge angekiindigt
haben, und wenn man gar nicht mehr weil3, wer nun der Verriter oder der Freund ist, wer sich
selber oder sein Gegeniiber ersticht, wer Mann oder Frau ist, und wer nun gestorben ist oder
nur scheintot im Kerker liegt, geschieht die erlosende ,,Katastrophe®, in der die Erde bebt oder
ein Volk sich erhebt. Dann vergibt der Vater im ,,/iefo fine seinem Sohn und darf dieser die
Prinzessin seiner Wahl heiraten. Bruno de Lavenere schuf eine zugleich mérchenhafte und
reisetaugliche Ausstattung, wunderbar beleuchtet von David Debrinay. Manchmal
iiberschritt die Inszenierung die Kitsch-Grenze im indischen ,,Bollywood-Stil*, doch die
Videos von Etienne Guiol — meist ein Schwichebekenntnis des Regisseurs — waren in diesem
Fall gut in die Handlung eingegliedert. Und vor allem: sie folgten der Musik. Die
Biihnenhandlung leitete einmal nicht von der Musik ab, sondern unterstiitzte sie. Endlich mal
wieder ein Regisseur, der auch Noten lesen kann!

Max Emmanuel Cencic sang die Titelpartie mit der ndtigen Bravour. Seine Stimme ist viel
breiter und kréftiger als die mancher franzosischen Countertendre, die regelméfig auf dieser
gleichen Biihne auftreten. So hat die Stimme von Philippe Jaroussky fiir unsere Ohren auf der
Biihne etwas betont middchenhaftes, was bei den damaligen Kastraten anscheinend iiberhaupt
nicht der Fall war. Das waren, so die Uberlieferung, ,,wirkliche Ménner*, wihrend Jaroussky
vor Kurzem in einem Privat-Konzert in Paris einen beriihrend knabenhaften Cherubino sang.
Cencic beherrscht als bester Sidnger auf der Biihne problemlos die riesige Partie, die
urspriinglich der Kastrat Farinelli gesungen hat. Neben ihm steht Julia Lezhneva als Loadice
in der weiblichen Hauptrolle, die urspriinglich fiir die damals 19-jéhrige Elisabeth Teyber
geschrieben wurde, eine Lieblingsschiilerin des Komponisten und seiner Frau Faustina
Bordoni, die im ,,Siroe” von Héndel (mit dem gleichen Libretto) die Rolle der Emira
gesungen hatte. Wir gratulieren Julia Lezhneva zu ihrer klugen Rollenwahl, denn vor drei
Jahren schien es plotzlich so, dass diese hochbegabte Sadngerin in einer Sackgasse gelandet
war. Kaum 19 Jahre alt, hatte der Dirigent Marc Minkowski sie bei einem Konzert in
Warschau entdeckt und war so begeistert, dass er neun Monate spiter schon eine CD mit
seltenen Rossini-Arien aufnahm, die der kaum zwanzigjéhrigen Séngerin alle Tiiren 6ffneten.
Doch sie wihlte auch Rollen, die einfach zu grof fiir sie waren und landete bei dem
Concours Régine Crespin in Paris auf dem fast schon entwiirdigenden letzten Platz. Damit
wollte die durch Eva Wagner und Alexandra Pereira geleitete Jury der jungen Sédngerin einen
,» Denkzettel geben, den sie zum Gliick gut gelesen hat. Lezhneva sagte viele Engagements
ab und iiberdachte ihre viel zu schnell gestartete (und ,,gepushte®) Karriere noch einmal von
vorne. In den beiden ersten Akten klang ihre Stimme jetzt vielleicht manchmal etwas hart,
aber das ist natiirlich bei einer 24-jdhrigen Interpretin mit wenig Biihnenerfahrung, die
atemberaubend schnelle Tempi in den Koloraturen nahm. Thre letzte Arie des Abends war so
eindrucksvoll, dass die Vorstellung wegen des anhaltenden Applauses sogar kurz

unterbrochen werden musste. Auf der CD singt Franco Fagioli den Medarse, den jlingeren,
bosen Bruder des Siroe. In Versailles war er leider nicht dabei, und Mary Ellen Nesi
iibernahm die Rolle, die urspriinglich fiir den Kastraten Caffarelli geschrieben wurde. Nesi
war die Einzige auf der Biihne, die ihrer Partie nicht ganz gerecht wurde (aber vielleicht hat
sie auch nicht viel Vorbereitungszeit gehabt). Da war Roxana Constantinescu als Emira um
einiges liberzeugender, so wie Lauren Snouffer als Arasse und Juan Sancho als Cosroe.

Der junge griechische Dirigent George Petrou leitete mit Verve sein Ensemble Armonia
Atenea, und man kann nur staunen, wie sie bei der aktuellen Situation in Athen — laut
Presseberichten sollen die Musiker manchmal Wochen und Monate nicht bezahlt sein — so gut
und diszipliniert musizieren konnen (auch auf beiden oben erwdhnten CDs). Nur bei der
Ouvertiire verpatzten die Holzblédser beinahe alle ihre Einsdtze. Hatte man ihnen nur fiir die
Ouvertiire irgendwelche unspielbaren historischen Floten gegeben? Danach ging alles
reibungslos. Aber einen kleinen Patzer muss es schon geben — sonst wire es keine ,,Live-
Performance® mehr. Und wir freuen uns ja gerade, dass dieser vergessenen Oper nun nach
zweihundert Jahren ein neues Leben eingehaucht wird. Und wir hoffen, dass noch einige
andere Opern von Johann Adolph Hasse folgen werden. Denn er konnte wunderbare
Melodien fiir grofle Sédnger komponieren.

Waldemar Kamer, Paris
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Siroe, Re di Persia : une redécouverte
flamboyante
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Par Julie Jozwiak, 29 novembre 2014

La redécouverte d’une ceuvre constitue toujours un événement a part, se détachant du reste de
la saison musicale. En cette fin du mois de novembre, c’est 1’opera seria Siroe, Re di Persia
qui est tiré de I’oubli par Max Emanuel Cenci¢. Le contre-ténor a voulu faire découvrir au
public francilien un des plus grands succés du compositeur rival de Haendel : Johann Adolph
Hasse (1699 - 1783). Pour ce faire, il s’attribue non seulement le role-titre mais également la
mise en sceéne de I’opéra, s’entoure de chanteurs aux signatures vocales marquantes et confie
la direction musicale a George Petrou, accompagné de son ensemble Armonia Atenea. Une
combinaison trés réussie : un spectacle éblouissant, digne de la splendeur de I’Opéra Royal de
Versailles.

© Bruno de Laveneére / Decca

« Siroe est un conte. En évoquant le destin du prince héritier Siroé, [il] veut nous dire que le
bien I’emporte sur le mal. Ce conte se passe dans une Perse détachée de la réalité ou les
protagonistes sont inventés de toutes pieces et n’ont pas grand-chose a voir avec les
personnages historiques de 1’ancienne Perse. » Le texte introductif de Cenci¢ contextualise
I’opéra de Hasse, qui déroule une intrigue servant de prétexte a générer des airs virtuoses et a
illustrer une morale. L’histoire méle intrigues politiques et amoureuses. Le vieux roi de Perse
Cosro¢ doit choisir entre ses deux fils pour sa succession ; il préfére Medarse, le cadet

hypocrite, a Siroé, 1’ainé vertueux. Laodice, maitresse du roi, est en réalit¢ amoureuse de ce
dernier et tente de le séduire ; lorsqu’il la repousse, elle se venge en le dénongant a son frere.
Emira, celle qu'il aime véritablement, déguisée en guerrier, a pour projet d'assassiner le pere
de son amant, responsable du meurtre de son propre pére ; cependant elle ne peut révéler ni
ses intentions ni son identité et se voit obligée d’accuser Siroé a sa place. D¢s lors, le héros est
jeté en prison par Cosro¢ mais sera finalement épargné, grace au fidele Arasse ; il deviendra
roi avec Emira a ses coOtés et accordera son pardon a tous ses ennemis.

La superbe mise en scéne de Max Emanuel Cenci¢ plonge le spectateur dans un véritable
univers de conte persan. L’esthétique choisie s’inspire d’un orientalisme raffiné : sur scéne,
des grilles orientales stylisées (moucharabiehs) coulissent pour permettre une structuration
variée de I’espace. Le décor est complété par des voiles semi-transparents instaurant une
ambiance a la fois pleine de mystere et de sensualité. Le plateau est également défini par la
luminosité qui I’investit et dessine ses contours : elle change contintiment, étant adaptée a
chaque scene. Tout au fond, un écran sert a projeter des images d’ambiance (fleurs abstraites,
volutes...) ou des éléments signifiants (des flammes, le portrait de Siroé lorsqu’il est
emprisonné...), voire des vidéos (un couple s’embrassant pour représenter I’amour). Dans
tous les cas, a chacun des airs, a chacune des humeurs des personnages, a chaque changement
de situation correspond un tableau scénique travaillé, cohérent, merveilleusement beau, qui
charme les sens et fournit un cadre délicieusement plaisant. Bravo donc a Bruno de Lavenére
qui a réalisé les décors et les costumes — bien coupés, pas trop extravagants, dans de trés
belles maticres — et a David Debrinay qui a congu un jeu de lumiéres d’une finesse
remarquable, couvrant toutes les nuances avec succes (du terrifiant noir des ténebres a la
douceur du vert printanier, en passant par 1I’or du soleil oriental et le rouge agressif de la
haine).

Musicalement, Siroe est trés proche d’un opéra de Haendel, a la différence pres que les arias
sont beaucoup plus développés. D’autres influences sont également perceptibles, témoignage
du fait que Hasse a voyagé dans I’Europe entiere. George Petrou insuffle a I’ensemble
Armonia Atenea une dynamique extrémement énergique, entrainante, propice a I’expression
du drame ; la vigueur qui anime les musiciens rend facile I’avancement de I’ceuvre, qui au vu
de sa forme risquait d’étre appréhendée de fagcon beaucoup moins colorée et serait alors
apparue comme une interminable succession de numéros. L’interprétation des instrumentistes
est exemplaire, c’est certain : énergie, certes, mais aussi une justesse constante (ce qui n’est
pas toujours le cas sur instruments d’époque), nuances, précision, contrastes, et écoute des
chanteurs.

© Bruno de Lavenere / Decca

La distribution a un double mérite : elle est homogene et rassemble pourtant des personnalités
vocales tres distinctes. Max Emanuel Cenci¢ déploie sa voix au timbre cristallin avec une
aisance et une expressivité extraordinaires ; il est bel et bien le héros de la soirée. Julia
Lezhneva (Laodice), jeune soprano qu’on avait adorée dans Alessandro de Haendel et qui ne
cesse de faire parler d’elle dans le milieu baroque, fait sonner une voix toujours aussi
envoltante, caressante, mais prend du temps pour se chauffer... Au premier acte, elle manque
légeérement de souffle ; au deuxiéme, la magnificence de son timbre éclate plus naturellement
mais certaines notes de passage manquent de justesse ; au troisieéme acte, en revanche, elle
¢blouit la salle entiére avec ses vocalises impressionnantes de grace, de précision et de beauté.
Des applaudissements irrépressibles et des acclamations émerveillées accueillent sa
performance : oui, Julia Lezhneva est magique.

Les seconds rdles ont une importance non négligeable dans 1’opéra : chacun des protagonistes
a plusieurs airs qui, nous 1’avons dit, requiérent des capacités techniques d’une solidité
extréme. Mary-Ellen Nesi (Medarse), Lauren Snouffer (Arasse) et Roxana Constantinescu
(Emira) s’en sortent toutes trois tres bien, a leur fagon, la premiére avec une voix assez mince
et particulierement émouvante, la seconde avec un sens de la virtuosité prononcg, la troisiéme
avec un charisme marquant. Juan Sancho, enfin, incarne un Cosro¢ trés convaincant, a la fois
effrayant et affaibli par sa cruauté.

Il est trés surprenant pour le spectateur d’aujourd’hui de comprendre comment un opéra aussi
flamboyant que Siroe, Re di Persia, a pu tomber dans I’oubli pendant des si¢cles. C’est le
moment de I’immortaliser une fois pour toutes : un CD (déja sorti) et un DVD (a paraitre)
viennent couronner un travail d’une qualité incroyable.
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Siro¢ a Versailles, un festin baroque

28 novembre 2014

Méme républicaine, la France n’a sans doute jamais renoncé aux sirénes monarchiques. Et
c’est a I’Opéra de Versailles que les mélomanes se donnent rendez-vous pour en gotiter les
fastes authentiques. Edifiée par Gabriel pour les trois mariages royaux de 1770 — le chateau de
Versailles ne disposait jusqu’a alors aucune scéne permanente — la salle bleue, créme et or est
devenue, depuis sa réouverture dans ses habits d’origine en 2009 aprés une campagne de
rénovation, un authentique repaire musical, plus qu’il ne 1’avait jamais été. Le baroque y est
naturellement a I’honneur, et le Siroé de Hasse, ou le contre-ténor vedette Max-Emmanuel
Cencic signe sa premiere mise en scene, en offre un réjouissant exemple : pour les parisiens
lassés de la grisaille de Bastille et Garnier, déluge de virtuosités et de couleurs garanti. Et
évenement pour le Tout-Paris baroqueux, qui s’est retrouve a la premic¢re mercredi soir.

Ce n’est évidemment pas pour I’intrigue que 1’on se pressait a I’opera seria au siécle des
Lumicres, et cela n’a guére changé aujourd’hui. Dans cette Perse vénéneuse ou se conjuguent
rivalités politiques et intrigues amoureuses, la scénographie ¢légante et orientalisante gagne
en effet au fil de la soirée a mesure qu’elle modere son flamboiement vidéographique — les
lumicres et les jeux d’ombres au deuxieme acte distillent une poésie délicate et raffinée, plus
que le court-métrage des amants fagcon publicité Armani.

Prima la voce

Mais il est avant tout question de gosier ici. Et Max-Emmanuel Cencic ne faillit pas a sa
réputation dans le rdle-titre, passant de la subtilité élégiaque, accompagné par une onirique
basse continue, a la fureur vengeresse. Véritable béte de sceéne, Julia Lezhneva retient
’attention par sa Loadice aux vocalises ¢tourdissantes. Dans ce creuset de timbres
androgynes, Mary-Ellen Nesi se distingue en Medarse — le frére rival de Siroé —ambigu a
souhait. Lauren Snouffer ne manque pas moins de crédibilité¢ en Arasse, ni Roxana
Constantinescu en Emira, dissimulée sous les armes d’Idaspe. Quant a Cosroé, le souverain
vieillissant, Juan Sancho le fait sonner avec un redoutable naturalisme théatral. Avec les
musiciens d’Armonia Atenea, George Petrou insuffle a ’ensemble une belle vitalité, et ne
laisse pas la partition s’alanguir dans ses ornementations et ses da capo parfois un rien
prolixes. Triomphe aux saluts pour cette éblouissante redécouverte : on aurait tort de bouder
son plaisir.

GL

Siroé, Opéra royal de Versailles, jusqu’au 30 novembre 2014

- See more at: http://www.jimlepariser.fr/siroe-a-versailles-un-festin-baroque/#sthash.exKiTK8r.dpuf
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Siroé, Re di Persia, Max Emanuel Cencic

Bien que le regain d’intérét pour Johann Adolph Hasse (1699-1783) ait suscité ces derniéres
années quelques enregistrements, la scéne lui reste encore relativement fermée. On ne peut
donc que féliciter le Chateau de Versailles de cette belle production de Siroé, re di Persia,
monté pour la premiére fois en France depuis sa création en 1733.

Le contre-ténor Max Emanuel Cencic s’essaie ici a la mise en scéne. La composition des
personnages est intéressante et parfois audacieuse. Si Laodice ne pouvait étre qu’une jeune
fille volage et Siroé, un innocent injustement accablé, le personnage de Cosroé est plus
surprenant. Pour justifier psychologiquement sa méfiance vis-a-vis de son propre fils et le
retournement final, Cencic en fait un trés vieil homme, au risque toutefois d’un écart un peu
trop marqué avec la voix du chanteur. Corsé est donc ici un roi en fin de régne, au bord de la
sénilité, entouré de vieilles sorciéres, deux roles muets bien pensés. Ce choix permet d’animer
certains airs (la toilette pendant 1’air de Medrase) et fait 1’objet de belles images (le cercle de
bougies dans le dernier acte).

La scénographie de Bruno de Lavenére (auteur également des costumes) est simple mais
efficace, ne détournant pas I’attention des émotions éprouvées et chantées sur sceéne, ceeur
méme de tout opéra baroque. Elle consiste en quelques meubles isolés, en longs voiles
translucides suspendus et en panneaux de métal aux motifs de moucharabieh. Le plateau
prend vie grace aux belles lumieres de David Debrinay et aux projections vidéo d’Etienne
Guiol. D’emblée, la projection de quelques éléments d’ornementation installe le cadre de
I’action : la Perse fantasmée d’un conte des Mille et Une nuits. Cette idée correspond bien au
propos de 1’opéra, qui ne releve en rien de I’histoire mais de la morale, tout autant qu’au cadre

de I’Opéra Royal de Versailles. Nous passons ainsi de la salle du trone, a un jardin clos ou
encore aux appartements privés. Certaines projections dégoivent cependant par leur naiveté
quasi publicitaire (les amoureux a la plage), leur caractere excessivement macabre (les
empilements de cranes) ou leur symbolisme abscons (les références a la franc-magonnerie
dont Hasse fut membre).

Le chef George Petrou domine cette partition assez complexe dont les changements de tempo
sont parfois trés abruptes, a I’image des émotions des protagonistes. L’ Armonia Atenea
fournit une bonne prestation d’ensemble mais s’anime avec bonheur dans le troisiéme acte,
par ailleurs assez figé et esthétiquement peu séduisant.

La distribution vocale est trés bonne et homogene. Cet élément est autant plus déterminant
que dans cet opéra, il n’y a pas véritablement de rdle central. Méme Arasse n’est pas
secondaire dans la mesure ou il décide de I’issue du drame. On saluera la performance non
seulement vocale mais scénique de Juan Sancho en Cosroé et de Roxana Constantinescu en
Emira / Idaspe. Cependant, Julia Lezhneva surclasse indéniablement ses partenaires, non
seulement par sa présence scénique et son timbre mais aussi par une émission vocale
parfaitement maitrisée, y compris, et surtout, dans les ornementations des reprises. Son
dernier air regoit du public une longue acclamation, bien légitime.

La qualité d’ensemble de cette production permet d’espérer la résurrection d’autres chef-
d’ceuvre du cher Saxon.

Vu a I’Opéra Royal du Chateau de Versailles. Mise en scéne par Max Emanuel Cencic. Avec
Max Emanuel Cencic, Julia Lezhneva, Mary-Ellen Nesi, Juan Sancho, Laureen Snouffer,
Roxana Constantinescu. Bruno de Lavenére, décors, David Debrinay, lumieres, Etienne
Guiol, vidéo, Orchestre Armonia Atenea, direction musicale George Petrou. Photo de Bruno
de Lavenere/Decca Classics.

Par Yannick Bezin
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Siroe
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Versailles, 28 novembre 2014
Riscoperta di un capolavoro sconosciuto

La stupefacente fioritura di voci di controtenore avutasi negli ultimi anni in tutto il mondo,
dall’ Argentina all’ Australia, dal Marocco alla Corea oltre ovviamente all’Europa, Italia
esclusa sia ben chiaro, non solo ha permesso la rappresentazione di opere altrimenti assenti
dai palcoscenici, come ad esempio il recente Artaserse di Vinci con cinque controtenori su sei
personaggi, ma addirittura la riscoperta di titoli pressoché inediti. E il caso del Siroe di Johann
Adolf Hasse scovato, proposto, messo in scena e cantato da Max Emanuel Cenci¢, punta
emergente della moderna fucina di contraltisti.

Dopo il debutto a giugno al festival di Atene questo allestimento viene ripreso in una location
prestigiosa, I’Opéra Royal di Versailles, per la stagione che il piccolo teatro inaugurato nel
1770 da Luigi XV per le nozze del Delfino dedica alla musica barocca e non. Sono concerti e
rappresentazioni che fanno rivivere un periodo glorioso e rispolverano capolavori poco
conosciuti del repertorio francese (Lully, Rameau, Couperin, Mehul, Leclair) e italiano
(Monteverdi, Steffani, Falvetti, Vinci) oltre agli immortali Bach, Hindel e Mozart.

Queste tre recite del Siroe fanno luce su un autore ben poco frequentato: Johann Adolf Hasse
(1699-1783), compositore tedesco che fece dell’Italia la sua seconda patria e dove «il caro
Sassone» fu allievo di Porpora e di Alessandro Scarlatti a Napoli prima di ritornare a Dresda
alla corte di Federico Augusto II di Sassonia. Alla morte dell’Elettore passo a Vienna e poi a
Venezia dove mori ottantaquattrenne dopo aver scritto quasi sessanta opere, la meta su testi
del Metastasio, I’autore piu frequentato nei libretti d’opera: secondo le dotte analisi di Piero
Weiss infatti, sono piu di ottocento le opere musicate su suoi testi. Non sfugge alla regola il
Siroe re di Persia intonato, tra i tanti, da Vinci (1725), Porpora (1727), Vivaldi (1727) e
Hindel (1728). La versione di Johann Adolf Hasse aveva debuttato a Bologna nel 1733 con
due tra i maggiori castrati dell’epoca, Farinelli e Caffarelli, nei ruoli di Siroe e Medarse.

La musica di Hasse ha la ricchezza e facilita melodica di un Pergolesi, ma la cura
dell’orchestrazione e la drammaticita e lo spessore del suo trattamento armonico vanno piu
lontano ancora, prefigurando addirittura il teatro di Mozart come risulta evidente dalle arie
scritte per il personaggio di Arasse (il Mitridate ¢ del 1770). L’opera di Hasse puo essere
considerata I’anello di congiunzione tra il periodo barocco di Hindel e Vivaldi e quello
classico di Haydn e Mozart appunto.

Nella vicenda il re Cosroe (storicamente Cosroe II, che nel 628 d.C. decise di non passare la
successione al figlio maggiore) ¢ ingannato come Lear dall’ipocrisia del figlio minore
Medarse e non riconosce la sincerita dell’altro figlio, Siroe, che condanna addirittura a morte
per le false accuse che il fratello ha costruito e le circostanze che sembrano tutte contro di lui.
A corte c’¢ anche Emira innamorata di Siroe la quale, travestita da uomo, vuole vendicare la
morte del padre e del marito trucidati da Cosroe. Anche Loadice ne ¢ innamorata e ¢id non fa
che complicare gli eventi che dopo prove crudeli per Siroe hanno comunque un lieto fine e
I’ultima sua aria sembra il rondo della Cenerentola di Rossini con il trionfo della bonta che
perdona tutti quanti.

In questo allestimento ¢ stata scelta la terza versione dell’opera, piu concisa, eseguita a
Dresda nel 1763. Cenci¢ regista affida scene e costumi a Bruno de Lavenere che ricostruisce
la Persia di fiaba come poteva essere immaginata nel secolo dei lumi. Le scenografie sono
costituite da leggeri schermi traforati mobili e tutto ¢ affidato alle luci e alle proiezioni di una
video grafica fantasiosa, anche se non sempre convincente. Belli e funzionali i costumi, ma ¢
soprattutto la regia di Cenci¢ che ha soluzioni eleganti e funzionali all’azione e alla psicologia
dei personaggi. I quali personaggi ricevono dal musicista una caratterizzazione esemplare
nelle venti arie che compongono 1’opera.

Nel primo atto ogni personaggio ha a sua disposizione un numero in cui presentare la sua
personalita. Ecco quindi Cosroe giustificare con il suo «paterno amore» la scelta di non
lasciare il trono al figlio cui ¢ predestinato, Laodice affermare invece che «Costanza ¢ spesso
il variar pensiero», Siroe lamentarsi de «La sorte mia tiranna», Medarse sfogare la sua
terribile calma in «Fra I’orror della tempesta» e cosi via per gli altri due personaggi Emira e
Arasse.

Il secondo atto, in cui si ha lo sviluppo maggiore della vicenda, ¢ il pit lungo e Siroe ed Emira
hanno un numero doppio di arie per esprimersi.

Nel terzo nuovamente ognuno dei personaggi ha a disposizione un’aria per s¢ fino al coro
finale che unisce tutte le voci.

Siroe ¢ interpretato dallo stesso Cencic¢ e il suo magico timbro costruisce alla perfezione il
personaggio torturato tra I’affezione al padre e I’amore per Emira. Non ci sono difficolta nella
sua parte che il controtenore croato non sappia risolvere con la sua eccezionale tecnica vocale.
L’aria «Vo disperato a morte» dal 7ito Vespasiano dello stesso Hasse viene introdotta nel
terzo atto per permettere al cantante di toccare le corde piu drammatiche della sua
interpretazione.

I1 ruolo del subdolo fratello Medarse ¢ sostenuto dal mezzosoprano, Mary-Ellen Nesi che
dopo il Polinesso dell’ Ariodante handeliano si cala nuovamente in un personaggio malvagio —
¢ noto il fascino del male... Nella sua aria di bravura «Torrente cresciuto per torbida pienay il
mezzosoprano greco-canadese mette in evidenza le sue ottime qualita vocali (anche se fa un
po’ rimpiangere il Franco Fagioli nella stessa parte nell’edizione su CD appena uscito).

Ma ¢ Julia Lezhneva I’attrazione della serata. Hasse ha scritto per il ruolo della fatua ma in
fondo buona Laodice le pagine di piu strepitosa agilita e coloratura dell’opera e il soprano
russo le esegue con estrema facilita inanellando una dopo I’altra tutte le tecniche della
virtuosita vocale: trilli, roulades, picchettati, acuti e variazioni spettacolari. Per buona misura
verso la fine del terzo atto viene inserita una pirotecnica aria dal Britannico di Graun in cui la
Lezhneva infaticabile inchioda il pubblico alla sedia fino a farlo esplodere di entusiasmo.

In quest’opera non ci sono personaggi minori e di gran livello sono anche 1’ Arasse di Laureen
Snouffer e la vendicativa Emira di Roxana Costantinescu.

Il timbro infelice, la voce ingolata, gli eccessi espressivi di Juan Sancho servono per lo meno
a caratterizzare la decrepitezza del vecchio re Cosroe, mummia assistita da due altrettanto
fatiscenti maghe in nero, che ha il suo momento nel tragico «Gelido in ogni venay (aria ben
piu famosa nell’intonazione di Vivaldi nel suo Farnace).

L’Armonia Atenea si dimostra una splendida orchestra barocca e il suo direttore George
Petrou sa trarre da questa ridotta compagine suoni inusitati e colori sempre cangianti che
mettono in risalto la magnifica partitura di questo capolavoro sconosciuto.

Esito trionfale per tutti e bis del coro finale con il maestro salito in scena a ricevere il diluvio
di applausi di un pubblico attento e conscio di aver assistito a una serata speciale.
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Par Jean-Francgois Lattarico

L e N

Photo Guillaume L'Hote

La Perse fantasmée ici n'a rien de philologique. Les personnages sont des archétypes, mus par
des passions franches et contrastées. Laodice est jalouse, Medarse ambitieux, Arasse
vertueux, Cosroe empli de doutes... Comment représenter ce théatre rhétorique qui alterne
longues tirades récitées et arias da capo figées dans un moule immuable ?

Pour sa premicre mise en scene, Max-Emmanuel Cencic joue la carte de la lisibilité,
transportant le spectateur dans une Perse stylisée du plus bel effet. Les costumes (somptueux)
et les décors de Bruno de Lavenére, la vidéo d'Etienne Guiol et les lumiéres de David
Debrinay : tout concourt a un spectacle dont la beauté rappelle le Solimano du méme Hasse,
jadis exhumé par René Jacobs (Innsbruck, 1997). D¢s l'ouverture, les lignes sinueuses et les
figures géométriques dessinent les grilles de moucharabiehs mobiles, symbolisant les
méandres dans lesquels sont pris les personnages. Si parfois Cencic céde a la tentation du
kitch glamour (la vidéo noir et blanc « coquillages et crustacés » de Siroe et Elmira) ou aux
fantasmes crypto-sados-gays (les corps dénudés a la Michelangelo subissant le supplice du
fouet), jamais le texte n'est trahi, a I'exception de la référence finale a I'ceil magonnique, ici
bien incongru.

Julia Lezhneva, sidérante d'aisance

La distribution reprend celle du disque (Diapason d'or Decca, cf. n° 630) avec un égal
bonheur. Seul changement de taille : en lieu et place de Franco Fagioli, Marie-Ellen Nesy
incarne un Medarse travesti. L'abattage de la mezzo émerveille, malgré ca et 1a quelques
failles vénielles dans le grave. Cencic révele, encore mieux sur scéne, sa morbidezza
exceptionnelle, surtout dans les airs élégiaques, et rappelle quel technicien hors pair il sait étre
(magnifique « Vo disperato a morte », emprunté a un autre ouvrage de Hasse — La Clemenza
di Tito). Dans le role redoutable de Laodice, Julia Lezhneva est sidérante d'aisance, son air
ultime — moment de grace absolue — étant aussitot bissé. Juan Sancho campe un étrange
Cosroe zombi, affublé de deux sorciéres, mais 1'dge et la faiblesse du personnage 1'acquittent
de certains probleémes de justesse. La mezzo Roxana Constantinescu est une Emira
passionnante, a la technique encore plus solide que celle de sa rivale (la voix ne « déraille »
jamais dans l'aigu). Personnage secondaire mais essentiel, I'Arasse de Lauren Snouffer est
irréprochable.

Toujours attentif au dialogue avec les voix qui seul fait naitre I'émotion dramatique, George
Petrou dirige I'orchestre Armonia Atenea d'une main de maitre. Les contrastes entre les deux
parties des airs ne sont pas toujours assez appuyés, la reprise de certains da capo manque
d'imagination ? Peut-&tre, mais ce sont la chicaneries face a la réussite exemplaire d'une
production qui rend enfin justice au génie de l'autre « Caro Sassone ».

Siroe de Hasse. Versailles, Opéra Royal, 30 novembre.
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Siroe vivifié Siroe, Hasse - Vienne (Theater
an der Wien)

Par Guillaume Saintagne | mar 21 Avril 2015

Les admirateurs frangais de Franco Fagioli avaient remarqué que la production de Siroe a
Versailles se ferait sans leur contre-ténor favori, quand Vienne affichait une version de
concert avec une distribution identique a celle du disque. Hélas, Franco ne chanta finalement
pas a Vienne non plus. Reste que cette soirée valait tout de méme le détour, et ce grace a une
troupe transformée par I’expérience de la scéne. Le spectacle était mis en espace mais surtout
joué de facon bien plus dramatique et captivante qu’au disque ou les mémes interpretes
semblent tres lisses en comparaison.

Soyons en d’abord reconnaissant a 1I’orchestre Armonia Atenea et son chef George Petrou,
qui rutilent avec une ardeur jubilatoire. Si le disque ne réussissait pas a contourner 1’écueil du
manque de tension dramatique, Petrou fait ici la démonstration brillante du génie de Hasse, de
son originalité musicale et de son a-propos dramatique. Les airs s’enchainent avec des
contrastes saisissants, soulignés par des musiciens bien plus affirmés et confiants dans leurs
intentions (les fltes du « Mi credi infedele », les martellements du clavecin dans « Gelido in
ogni vena », I’audace des cors dans « Di tuo amor »...). Jouant souvent assez fort et placés
dans la fosse devant les chanteurs, ils poussent ceux-ci a se dépasser dans une partition
hérissée de difficultés techniques.

Et ces difficultés ne font oublier a aucun que les récitatifs doivent étre aussi investis pour que
l'opera seria fonctionne. Tous sont déchainés et font montre d’une ardeur bien trop rare dans
ce répertoire. A commencer par Julia Lezhneva : on la connaissait virtuose hors-pair mais
technicienne abstraite, et le disque confirmait cette impression. Quelle surprise ici de la voir
caracoler aussi bien dans les récitatifs que dans les airs ! Vienne semble décidemment pousser
les chanteuses a se dépasser : aprés Netrebko la veille, voila que Lezhneva sort de sa reserve
pour entonner un « O placido il mare » narquois et un « Mi lagnero tacendo » halluciné, ou sa
voix chavire avec le personnage dans des dérapages vers 1’aigu parfaitement contrdlés. Seul
I’impossible « Di tuo amor mio cor indegno » la trouve encore un peu en retrait scéniquement
(mais déja bien plus incarnée qu’au disque ou elle vocalisait avec la froide précision d’un
clavecin). La faute en revient surtout a la contorsion imposée a cet air inséré. D’une Agrippine
indignée par les actions de son fils, il devient ici I’air du renoncement a I’amour non mérité.
Les vocalises ne sont plus du tout ici les cris d’effroi de 1’original (que 1'on peut entendre dans
le dernier disque d'Ann Hallenberg), mais du rococo vide de sens dramatique. Revers de cette
prise de risque dramatique, la technique est moins parfaite qu’au disque (certains aigus
sonnent sourds et on entend des respirations au milieu d’une suite de vocalises) mais la
performance reste surhumaine et n’en est que plus galvanisante, surtout chez quelqu’un qui
n’a pas encore 30 ans et qui vient recevoir les ovations de la salle en catimini.

A ses cOtés, la révélation de cette production est sans aucun doute Lauren Snouffer, soprano
a I’aigu encore trop étroit lorsqu’il est simplement piqué, mais a la virtuosité délicieuse grace
a un vibrato tres serré qui lui autorise une agilité d’une précision sidérante. Son grand air « Se
pugnar non sai col fato » rappelle a la fois la technique de Janet Williams et le fruité d’Ewa
Malas-Godlewska. Clairement une chanteuse a suivre.

Roxana Constantinescu fait partie de ces voix assez ingrates de mezzo courts qui ne se
révelent que chauffées a blanc, dans la lignée d’une Iris Vermillion, par exemple. Si elle peine
a convaincre dans son air pastoral, le da capo furieux et encore plus 1’air « Che furia, che
mostro » la transfigurent, tant son énergie est convaincante, juste et émouvante.

C’est un peu le méme constat pour Mary-Ellen Nesi : si depuis quelques années, elle
s’autorise enfin a étre plus audacieuse, c’est surtout dans son air tendre qu’elle souffre de la
comparaison avec Franco Fagioli car sa voix y manque clairement de couleurs et d’étendue. A
I’inverse, les grands airs qui remuent les éléments (« Fra I’orror della tempesta » et « Torrente
cresciuto ») prouvent qu’elle a de la virtuosité et de I’autorité a revendre.

Juan Sancho jouit de la méme présence naturelle en scene : il investit ses récitatifs et ses airs
avec un hargne qui gonfle les veines de son front et crispe ses mains. La tessiture est assez
étendue dans 1’aigu et la technique robuste mais la projection manque parfois d’ampleur. On
lui reprochera en outre de surjouer le désespoir du pére dans I’air ou il regrette d’avoir fait
exécuter son fils. Au lieu de se glacer, son sang semble vouloir lui faire exploser les tempes,
en contradiction avec la mélodie étourdie du morceau.

Enfin, Max-Emmanuel Cencic incarne un Siroe fabuleux. Loin de se limiter aux acrobaties
vocales que demandent certains airs et qu’il exécute merveilleusement sans dissocier les
registres (quoique le grave sonne un peu sourd en comparaison de I’aigu triomphant), il
explore la palette psychologique de son personnage avec une fraicheur et une économie tres
émouvantes. D’aucuns auront pu trouver son intérprétation plus feutrée que celle de ses
partenaires, elle nous a surtout semblé plus réfléchie et authentique, sans sacrifier a la
virtuosité.

Devant un tel résultat, on ne peut espérer qu’une chose : une captation radio ou une diffusion
en DVD qui ferait vite oublier les défauts du disque.

http://www.forumopera.com/siroe-hasse-vienne-theater-an-der-wien-siroe-vivifie
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Dreieinhalb Stunden Begeisterung: Johann
Adolph Hasses Siroe im Theater an der
Wien

skeskeoskoskook

Von Snapdragon, 24 April 2015

Max Emanuel Cenci¢ machte drei Schritte auf die Biihne, eine wegwerfende Handbewegung,
und trat wieder ab. Was, sollte das wohl heiflen, konnte man noch tun, nachdem Julia
Lezhneva das Publikum mit ihrer ersten Arie geradezu in Ekstase versetzt hatte?

Julia Lezhneva

© Damir Yusupov | Bolshoi Theater

Doch eine echte Diva stellt sich der Herausforderung: Lokalmatador Cen¢i¢ kam zuriick und
wurde fiir seine Darbietung ebenfalls heftig gefeiert, wenngleich das junge russische
Koloraturwunder das Match um die Publikumsgunst an diesem Abend fiir sich entschied:
Wann hat man je eine Sangerin gesehen, die vor einer erschreckend schwierigen Arie wie ein
Kind strahlt, dem gerade ein Eisbecher vorgesetzt wird? Es gelang ihr alles, und ihre
Begeisterung iibertrug sich auf die Zuhorer.

Cenci¢ wusste wohl genau um ihre Fahigkeiten, als er sie fiir diese Konzertreihe (im Herbst
folgen Moskau und Amsterdam); schlieBlich ist es sein Projekt und das aufgefiihrte Werk
quasi seine ,,Entdeckung®. Es geht um den Siroe jenes Johann Adolf Hasse, der sich seine
ersten Sporen als Opernkomponist in Neapel verdiente und spéter von Dresden aus dreillig
Jahre lang die europdischen Opernbiihnen zu dominierte — bis der Tod von August dem
Starken (dessen Hofkapellmeister er war), ein Bankenbankrott sowie Glucks Opernreform,
die Hasses Werk plotzlich altmodisch erscheinen lief3, Hasses schones Leben und somit auch
die glanzvolle Opern-Ara am Dresdner Hof beendeten. Hasse starb 1783 mittel- und ruhmlos
in Venedig und geriet lange — nach dem heutigen Abend zu urteilen viel zu lange — in
Vergessenheit.

Mit einigen seiner Arien {liberraschten schon Barock-Spezialisten wie Joyce DiDonato und
natiirlich Cencic, doch Initiativen zur Wiederbelebung ganzer Opern sind bis jetzt rar, zumal
hier viel Quellenforschung nétig ist. Bei Siroe hat sich die Miihe jedenfalls gelohnt, denn
langweilig wurde es in fast dreieinhalb Stunden nie, wozu auch das kompetente Libretto des
zu seiner Zeit uniibertroffenen Pietro Metastasio beitrdgt. Dieses wurde von Hasse und seinen
Zeitgenossen gleich mehrmals vertont und die Sénger des Abends gaben dessen Witz und
Drama perfekt wieder. Musikalisch entschied sich Cenci¢ fiir Hasses Letztfassung aus 1763,
welche noch um je eine Arie von Hiandel und Carl Heinrich Graun erweitert wurde (bei
letzterem darf man sich hoffentlich auf weitere ,,Ausgrabungen* durch engagierte Freunde
Alter Musik freuen).

Hasses Musik ist dem Schonheitsideal seiner Zeit verpflichtet, wozu selbstverstindlich das
streng Formale in der Abfolge von Rezitativen und Arien gehdrt, und wirkt im Vergleich mit
Hindel speziell in der Orchestrierung schlanker und aufgerdaumter, wozu die Koloraturarien
mit threr Schwierigkeit und virtuosem Effekt in starkem Kontrast stehen. Allerdings haben sie
nicht Handels ,,Hitpotential“, von dem sich doch vieles nachsingen oder -pfeifen ldsst.

Doch nun zur Handlung. Perserkénig Cosroe hat einen verhidngnisvollen Einfall: Seine beiden
Sohne Medarse und Siroe sollen einander die Treue zu schwdren — unabhéngig davon,
welchen von ihnen er zu seinem Nachfolger bestimmt. Das erbost natiirlich den
Erstgeborenen Siroe, und nicht nur deshalb scheint er zundchst gegeniiber dem scheinbar
schmeichlerisch-braven Bruder, der aber in Wirklichkeit ein Intrigant ist, den Kiirzeren zu
ziehen. Die Damen (Cosroes Geliebte Laodice, die heimlich fiir Siroe schwérmt, und Emira,
als Mann verkleidete Tochter von Cosroes Erzfeind, die zwischen Rache fiir ihren getoteten
Vater und Liebe zu Siroe zerrissen ist), intrigieren fleilig mit, bis es durch die Hilfe von
Kodices Bruder Prasse zum /ieto fine kommt, also Happy End samt Schlusschor.

Armonia Atenea und George Petrou
© Pappas

Das Publikum jubelte iiber das Gebotene, und bis auf die Leistung von Mezzosopranistin
Mary-Ellen Nesi, die erst in ihrer letzten Arie das abstellte, was die Wiener ,,knodeln*
nennen, gab es allen Grund dazu. AusschlieBlich Erfreuliches horte man von Roxana
Constantinescu, neben dem eingangs erwahnten Max Emanuel Cenci¢ und Mary-Ellen Nesi
die dritte Mezzostimme des Abends, welche noch aus ihrer Zeit als Ensemblemitglied der
Wiener Staatsoper in Erinnerung ist. Sie trug passend zu ihrer Rolle als verkleidete Emira eine
Art langen Hosenrock, wihrend die Sopranistin Lauren Snouffer ihre Hosenrolle Arasse im
figurbetonten Abendkleid bestritt und ihre Koloraturen dabei mit ihrem Haarschmuck um die
Wette glitzerten. In der Tenorpartie des Cosroe, die den einzige Kontrapunkt zu den teils
schwindelerregenden Hohen der {ibrigen Stimmen darstellte, gldnzte Juan Sancho
darstellerisch (soweit man in einer konzertanten Opernauffiihrung eben gehen kann) und mit
einem Hauch Rossini-Timbre; er bewiéltigte seine Partie wenn schon nicht {iberragend, dann
doch sehr gefillig.

Das griechische Originalklangensemble Armonia Aténéa lief unter dem Dirigat seines
Chefdirigenten George Petrou zu Hochform auf und spielte mit hochster Prézision, vollem
Einsatz und vollem Risiko: Bei Laodices letzter Arie (aus dem Britannico des bereits
erwihnten Graun) waren auch langjahrige Barockliebhaber vom Tempo iiberwéltigt, welches
das Orchester und die blutjunge Julia Lezhneva scheinbar miihelos aus dem Armel
schiittelten. Letztere ist ein Naturtalent mit schoner, farbiger Stimme in der tiefen und
mittleren Lage sowie klarer, vibratoloser Hohe; sie besitzt die Féhigkeit, iber mehrere Takte
schwierigster, stets sauberer Koloratur ein Crescendo aufzubauen und ebenso wieder im
Decrescendo verklingen zu lassen. Lisst sie sich nicht verheizen, ist eine gro3e Karriere
unauthaltsam.

http://bachtrack.com/de_DE/kritik-siroe-julia-lezhneva-max-cencic-armonia-atenea-george-petrou-wien-april-2015
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»A karakterek
valtogatdsa gazdagit”

Max Emanuel Cencic kontratenor énekes

A nalunk még mindig csak kivételesen lathaté barokk operare-
pertoar egy kiilonleges darabjanak, Hasse Siroe, Perzsia kiralya
cim{ operdjanak rendezéjeként lidvozélhetjiik és cimszerepldje-
ként hallhatjuk a Vigszinhdzban a magyar gyokerekkel is rendel-
kez6 énekest, aki a kasztralasrol és a stresszrol is beszélt nekiink.

Magyar Narancs: Kontrateno-
rokat mér néhédny évtizede hal-
lunk operaszinpadokon és kon-
certeken, de a nagykézonség sza-
miéra még mindig nem feltétleniil
vilagos, mi is ez a hang. Tudna se-
giteni?

Max Emanuel Cencic: A kontra-
tenor fejhangon énekel. Ugy hang-
zik, mint egy né, és ugyanugy alt,
mezzoszopran vagy szopran.

MN: Sziiletni kell erre a hang-
fajra, vagy elsésorban speciilis
képzés fliggvénye? Elmondhaté-e,
hogy szinte barmelyik tenorista-
bél lehetne kontratenor?

MEC: Aligha. De aki a megfelelé
hangi adottsagokkal szuletik, an-
nak is nagyon korén, gyerekkortél
kezdve igy kell tanulnia. Ez gy
mikédik, mint a balett, azt is leg-
késébb hat-nyolc évesen kell elkez-
deni, és aztdn még tiz évig tanulni
— huszévesen mar hidba, mert a
test, az izmok mér nem olyan ru-
galmasak. Tenort — vagy pldne ba-
ritont — énekelni, aztdn fejhangra
véltani nem ajanlatos; j6 néhdny
kollégdm tette igy tonkre a hangjat.
Valamennyire persze meg lehet
tanulni a technikdt, de ez csak
aprébb darabokra lesz alkalmas,
a teljes kasztréltrepertodrra mar
nem. Ez forditva is igaz: tizenki-
lenc éves koromban szerettem vol-
na mds hangfajra véltani, de mar
nem lehetett, mert a hangom kez-
dettél fogva szopranra volt tanitva.

MN: A barokkban és elétte —
s6t, még olykor a 19. szdzadban is

Foté: Julian Laidig

— kasztréltak a fiukat, hogy ne mu-
tdljanak, és tovdbbra is magas
hangon énekelhessenek. Mind-
egyikiikbél énekes lett?
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MEC: Kordntsem. Az igaz, hogy
ha egy fitinak eltavolitjdk a heréit,
a hormonhdztartdsa megviltozik,
és megbrizheti a magas hangjdt,

de ett6l még nem lesz bel6le éne-
kes. A kasztréltak kilencven sz4za-
léka vagy meghalt a rossz higié-
nés viszonyok miatt, vagy szérny(i
hormondlis problémakkal kellett
leélnie az életét. A kasztralds egy
kegyetlen orvosi tévedésen ala-
pult. Akiknek sikeriilt énekes kar-
riert befutniuk, azok a kivételek,
de nekik sem volt problémamen-
tes az életiik.

MN: Minek készénhets, hogy
az utébbi évtizedekben ennyire
elszaporodtak a kontratenorok?
Egy alkalmas vilasz ez a kézon-
ség ujdonsdgigényére, vagy egy
vjabb szépségforrés hirtelen felfe-
dezése, netdn egy szokatlan jelen-
ség nagyobb tdrsadalmi elfoga-
dottsaga rejlik mogotte? A leheté-
ség azel6tt is megvolt.

MEC: Azt hiszem, a felfedezés,
az Ujdonsdg ereje nagyon kézre-
jatszik ebben. Teljesen Gj jelen-
ség, hogy kontratenorok éneklik
a kasztréltszerepeket, s az tjdon-
sdg, az egzotikum mindig kivén-
csisdgot ébreszt a kozonségben.
Az utébbi harminc évben rengete-
gen kaptak kontratenorképzést,
és a barokk repertodr is elétérbe
keriilt — ez a két folyamat egymast
erbsiti. Szerintem a néi emanci-
péci6, a nemek egyenl&ségének
és dtjarhatésdganak nagyobb tdr-
sadalmi elfogadottsdga is hozza-
jarul ehhez az uj népszeriiséghez.
Persze azért a legnagyobb kontra-
tenorok se lesznek akkora szt4-
rok, mint a popénekesek.

MN: Kisérjen végig sajit hang-
janak térténetén!

MEC: 12-13 éves koromig gye-
rekhangom volt, azutdn megnétt,
tébb lett benne a vibrato, és el-
kezdtem barokkokat énekelni.
Tizenkilenc éves koromban abba-
hagytam az éneklést, nem akar-
tam énekes lenni, kézgazdasdg-
tant tanultam. Azutdn mégis visz-
szatértem a pdlyédra, de alt és
mezzo szerepekhez, mert U] re-
pertodrt akartam énekelni. Ezért
tébbet dolgoztam a mélyebb
hangjaimon, fejlesztettem a hang-
er6t és a kifejezést a mélyebb re-
giszterekben is.

MN: Mi az, ami leginkabb hat a
hangjéra, akdr pozitiv, akdr nega-
tiv értelemben?

MEC: A stressz mindig rosszat
tesz a hangnak, erre az énekesek
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kiilonésen érzékenyek. Az egész-
séges étkezés, a lehetbleg nyu-
godt és élvezetes életmdd, a j6 al-
vés tesz jot.

MN: A rengeteg fellépéssel, sok
utazdssal hogyan keriilheti el a
stresszt?

MEC: Elkeriilni nem lehet, csak
uralni. Van jéga, autogén tréning,
Alexander-technika, sok olyan spi-
ritudlis-fizioldgiai maédszer, ami
seglt az embernek kiteljesedni.
En j6gdzom, nekem az segit.

MN: A kontratenor hang llit6-
lag még érzékenyebb, mint a t6b-
bi fach. On most olyan operit va-
lasztott, Hasse Siroe cim(i darab-
jét, amelynek cimszerepe kiiléno-
sen nyaktéré szélam. Hanyszor
lehet ezt elénekelni egy hénap-
ban, mennyi pihenés kell a hang-
janak? Versailles-ban ha-
romszor énekelte, egyna-
pos pihenékkel az el6adé-
sok kozott.

MEC: Ha az ember
ugyanazt énekli, akdr egy
évig mindennap lehet, fel-
téve, hogy jo technikéval
énekel. llyenkor minden-
nap ugyanazokat a moz-
dulatokat csindlja, s ak-
kor nincs probléma, sét,
az j6t tesz a hangnak. Az
ember akkor kdrositja a
hangjat, ha egyik nap Si-
roét, mésik nap az Ej ki-
ralynéjét, utdéna meg Gio-
condét énekli, mert ezek
teljesen mds technikkat
igényelnek.

MN: On még negyven-
éves sincs, de mér hosz-
szii karrier 4ll 6n mogétt. Remé-
lem, nem veszi rossz néven, ha
megkérdezem: milyen hosszu egy
kontratenor pélydja? Révidebb,
mint mas hangfajoké, vagy ez tel-
jesen személyfiiggé? Igaz, az egyik
leghiresebb uttsrs, Alfred Deller
nagyon sokdig énekelt.

MEC: Szerintem ez teljesen sze-
mélyfligg6. De a kontratenorok
térténete még nem elég régi ah-
hoz, hogy ebbél 4ltalanos kévet-
keztetéseket lehessen levonni.
Harminc év milva majd meglét-
juk, hanyan, kik és meddig énekel-
tek. Benevezek.

MN: Beszéljiink a Hasse-opers-
rél. Hogyan taldlt rd éppen erre?
On is kutaté tipus, mint Cecilia
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Bartoli, vagy mdsok keresnek da-

rabokat az én szdmdra?

MEC: Ha az ember barokk ze-
nével foglalkozik, ohatatlanul ku-

tatéva viélik, mert a repertodar

nagy része egyszer(ien nincs ki-

adva, tehit fel kell fedezni, utdna
kell jérni. Van egy csapatom, akik
segitenek a kutatdsban, de per-
sze én védlasztom meg, hogy mit
énekelek. Mindig is szerettem
volna egy Hasse-operat énekelni,
szinpadi védltozatban. A Siroét v4-
lasztottam, egyrészt mert a m
keletkezése és fejlédése nagyon
érdekes: ez volt a szerzé elsé

nagy attérése, Bologndban, 1733-
ban (ekkor a két castratodrids, Fa-

rinelli és Caffarelli énekelte a két
mai kontratenor szerepet), majd
egy tovébbfejlesztett véltozatdval

fejezte be drezdai operaigazgatéi
pélyafutdsat 1762-ben — kozben
tehat eltelt majdnem harminc év.
En persze ezt a késébbi, nagyon
érett valtozatot énekelem. Mds-
részt az opera cselekménye na-
gyon erds.

MN: Atértékeljiik-e ma a ,kis-
mester” fogalmat? A nagykézon-
ség szdmdra Hasse mondhatni is-
meretlen, a zenetbriénészek tébb-
sége pedig biztosan kismesternek
mondand, fiiggetleniil nagy élet-
miivétol.

MEC: Minden fejl6déstorténet-

ben, legyen az mivészet vagy
barmi mds, ldncszemek vannak.
Hasse fontos, de azéta elfeledett
ldncszem a barokk és a klasszika

kézétt. Ha nem lett volna Hasse,
nem lenne Mozart. Ezt kell meg-
értentink és megbecsiilniink. Az
élet nemcsak csticsokbol all, ha-
nem a csticsokra vezeté utakbol
is. Nekem fontos, hogy Hassét is
meg- és elismerjék, elvégre &
Bach, Telemann és Handel mel-
lett a legnagyobb német barokk
komponista. Ok mindannyian is-
merték egymadst, csak Hasse egy
generdacidval fiatalabb volt naluk,
de egyben Ujitdbb is. Csak az te-
szi 6t — a mi szemszoglinkbdl —
skismesterré”, hogy amit hozott,
azt Gluck és Mozart fejlesztette a
tokéletességig. Hasse a sajét ko-
rdban kifejezetten avantgdrdnak
szdmiftott.

MN: Mik a legérdekesebb dol-
gok a Siroéban?

MEC: A szdvegirénak, Metas-
tasiénak nagyon (igyesen sike-
riilt ebben az operdban egy csal4-
di tragédia kapcsan a felvildgoso-
dds gondolatat megragadni. A vi-
lag, illetve egy rendszer megval-
toztatdsarél van szé, s ez egyéb-
ként a Vardzsfuvoldval rokonitja
a darabot, de a Siroe sokrét(ibb,
mint Mozart operdja. A torténet
gerince egy apa-fiii kapcsolat,
egy konfliktus az éreg kiraly, Cos-
roe és fia, Siroe herceg kézott.
A kiraly a babondk, hiedelmek ké-
zépkori vildgét jelképezi, Siroe
pedig az észre, a gondolkod4sra
alapulé uj vilagot, amely ebben
az idében ujnak, modernnek szé-
mitott. A sz8vegben visszatiikrs-

zédik a gérég és a keresztény fi-
lozdfia is — Metastasio pap volt,
és librettdi nagyban tdmaszkod-
nak Aquinéi Tamés és Arisztote-
|ész gondolataira, egyebek kézt a
Nikomakhoszi etikdra is. Ebbél
kévetkezik a katarzis is, az a bi-
zonyos lieto fine (boldog vég),
amely ma ugyan nevetségesnek
latszodhat, de ha értjik a szim-
bolikdjét, akkor azt is megértjiik,
hogy ez a vég az egyensulyt, az
arany kézéputat jelenti. En ren-
dez6ként igyekeztem az opera-
ban rejlé szabadkémiives-tartal-
mat is megjeleniteni, hogy a m(
szimbolikédja erésebben kirajzo-
lédjon. Ugyanakkor rendkiviil
gyorsan pergé, eseménydus da-
rab ez, erés torténettel,

MN: Diszlettervezéjével egyiitt
6n rendezéként lenyligo-
z6 szinpadképet tervezett
ehhez a produkcidhoz.
A budapesti programfii-
zetben az ll, hogy a Vig-
szinhdzban ,félig szceni-
rozott” eléadds lesz. Mi-
bél maradunk ki?

MEC: A diszleteket itt
sajnos csak vetiteni tud-
juk, de remélem, az ad
egy jo képet az eredeti
produkciérél. A jelmezek
és a mozgdsok természe-
tesen ugyanazok.

MN: Mint rendezé, egy
Ezeregyéjszaka.ldtvanyt
képzelt el a darabhoz.
Miért?

MEC: Mert a Siroe, akdr-
csak a Vardzsfuvola, valé-
jéban mese, amelyben
erés egyéniségek csapnak 8ssze.
Amikor pedig Metastasio a lib-
rettdt irta, Perzsia nagyon tévoli
orszdg volt: ebben az idében
az embereknek fogalmuk sem
volt, milyen Perzsia, csak 4lmo-
dozhattak réla, mert csak kény-
vekbél, porcelantdrgyakrél, képi
dbrazoldsokrdl ismerhették. Ha
pedig mese és Perzsia, akkor le-
gyen az Ezeregyéjszaka. Mese-
konyvet ldtunk, amelyben az
oreg kiraly feketemdgidt (iz — 6
ebben az operdban az Ej kirly-
néje. Amikor pedig a nép fell4-
zad a régi vildg ellen, felgyujtjak
a palotat és elég a mesekédnyv is,
az uj vildg erre a pusztuldsra
épul fol. Engem az egésznek a
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hihetetleniil gazdag, sokszintd
szimbolikdja nyligoz le.

MN: On Horvétorszdgban szii-
letett, a kultirdja, a hittere jelleg-
zetesen kozép-eurdpai.

MEC: Igy van — apdm szlovén,
anydm szabadkai sziiletés(i ma-
gyar, egy Vojnich baronesz. Min-
dig is sok rokonom élt és ma is
¢l Budapesten, Bécsben, Szege-
den; a bajai Vojnich-villa is a
csalddba tartozik, ahol egyebek
kozott Bartok-kéziratokat is &riz-
nek, mert anydm csalddja j6 kap-
csolatban volt Bartdkkal és Ko-
ddllyal. Kisgyerek koromban ma-
gyarul beszéltiink otthon. Hatéves
koromtél a Wiener Séngerkna-

ben kérusban énekeltem, és szii-
leimmel Ausztridba jéttink. Itt
ért.a délszldv haboru, amely el-
szakitott minket a nagysztil6k-
tél és otthoni egzisztencidnktél.
Nem voltunk veszélyben, de tar-
sadalmi és emberi értelemben
minket is megviselt a hdboru.
MN: On a fotdibél itélve akar
modell is lehetne. Az érdekes és
vonzé megjelenés inkdbb szemé-
lyes igénynek tiinik, mint a mene-
dzser dltal tandcsolt PR-eszkéznek.
MEC: Nem mondhatom, hogy
szenvedélyesen érdekel az 6lt6z-
kédés, és nem is viselek markés
ruhdkat; a markdknak szerintem
ma mar semmilyen értékiik nincs,

és Zardbol meg H&M-bél is bé-
ven lehet j6l 6ltézkédni. Ami iga-
z4bdl érdekel, az a karakterek vil-
togatdsa, mert az engem mint
miivészt, gazdagit. Es nemcsak a
szerepeimben, ahol mindig més
figurak bérébe bujhatok, hanem a
valésagban is. Ezért |4t ennyiféle
fotét rélam.

MN: Hallottam &nt kivaléan be-
szélni francidul, németiil, angolul,
nyilvan horvétul is beszél, és mint
kideriilt, még a magyarbél is ma-
radt valami. Ez nyilvan feltétele a
nemzetkézi karriernek, de mikor
volt ideje ennyi nyelvet megtanul-
ni? A franciit példdul nemigen le-
het csak gy felcsipegetni, azon a

szinten kiilénésen nem, ahogyan
on beszéli,

MEC: Tébbszér téltéttem héna-
pokat Franciaorszdgban, ugyhogy
volt alkalmam felcsipegetni. Egyéb-
ként hamarosan Périzsba kolts-
z6m innen, a szomszédbdl, Auszt-
riabél. Nyelvtudds nélkiil ma lehe-
tetlen miivészkarriert csindlni, de
a magdnéletben sem lehet igazan
boldogulni, vagy csak nagyon sz(i-
k&s korlatok kézott. Volt egy Japan-
rajongé korszakom is, valamicske
japantudds megmaradt beléle. Az
emlitetteken kiviil természetesen
olaszul is beszélek, egy operaéne-
kes anélkiil nem élhet meg.

Récz Judit
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Im Sturm
der grolien
Gefuhle

Max Emanuel Cencic hat den ba
rocken Opernschatz .Siroe* von
Johann Acﬁw If Hasse gehoben und
ippig inszeniert. Er selbst glinzt
in der Titelpartie. Das Ergebnis
iiberzeugt als prachwolles persi
sches Mirchen bei den Wiesbade-
ner Maifestspielen.

VON BETTINA BOYENS

Dass dic deutsche Erstauffuhrung
von Max Emanuel Cencics Mult-
Fm]ckt _Siroe* dreieinhalb Stun-
den dauerte, war im Staatstheater
nicht zu bemerken. Obwohl sich
quasi ungcl-:ﬁmt cine Rezitauvgir-
lande an dic nachste rethte, gefolgt
von koloraturgespickten  Affcke
arien, verflogen 230 Opernminuten
wie im Flug.

Grund cfal_ﬁr waren — neben dem
Sangersextett auf Weltniveau — vor
allem die orientalischen Kostim-
und Bihnenwelten Bruno de Lave-
neres und die ﬁ]igmn:n Mandala
Videos des gv:]crntcn Glasmalers
Etenne Guiol. Auch das Feuer des
g,ricvchischcn Ensembles Armonia
Atenca, das George Petrou mit Pa
thos und Tempo auflodern lief,
entfachte zuver assig musikalische
Sturme.

Einst von Metastasio far seinen
Freund, den beruhmten Kastraten
Farinelli, geschricben, ist dic Opera
seria des heute fast vergessenen Jo-
hann Adolf Hasse ein Werk, das ne-
ben E,,rc:nﬂcn Arien Elemente einer
kritischen Rnrc:]utiﬂnsnpcr birgl;
Dankenswerterweise hat Mezzoso-

ranist Cencic die vielschichtige ge-

]1|ig,v: G:mcngc]ag: durch klare
Sichtu ng strukturiert.

Mectastasios Libretto  berichtet
vom konfliktreichen I‘"-ilachﬁ:rlgch
streit am Palast von Souza. Cosroe
heisst der alte Konig, der seinen anr
geblich sanfteren, jungeren Sohn
Medarse statt des Erst %Jur:ncn Si-
roe zu seinem Nachfolger machen
mochte. Weil Siroe aus Pﬂlchtgp
fuhl und Licbe die Intrigen seines
Bruders verschweigt, wird er vom
Vater verstoBen, schlicBlich sogar
mit dem Tode bedroht und erreicht
nur durch Hilfe der Geliebten und
cines Getreuen die gluckliche Wen-
dung seines Schicksals. Die frei
maurerisch Inspiricree Charakter-
lauterung cndet mit Siroc als new-
em Herrscher und dem angedeute-
ten Beginn cines neuen Zeitaleers.

Einfgach ﬁb:rragcnd girrte sich
Julia Lezhneva als lusterne Laodice
durch ihre aufgv:tﬁrmtcn Koloratu-
ren, wusste sich Cencic mit pathet-
schen Posen und natiarlichem Timr
bre meisterhaft zu inszenieren und
behauptete sich die klare Stimme
von Dih-'ara Idrisova als Arasse. Ma
r:.-‘-E":n Nesi sang die Hosenrolle
von Siroes Bruder Medarse, Blandi-
ne Staskiewicz eine ambivalente
Emira und Juan Sancho cinen Va
tertyrannen mit Nosferatu-Qualita
ten. Grofer Jubel fur alle Beteilig-

ten dicser Ausgrabung,
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ie verhiltnism#Rig mobilen

Produktionen zweier Ba-
rockopern bei den Wiesbadener
Maifestspielen handeln davon,
wie originell man mit den Erfor-
dernissen von Pracht, Wucht und
unwahrscheinlichem  Vorgang
spielen kann. Die Opern selbst
handeln davon, wie die Liebe
und der Ehrgeiz den Menschen
Pein bereitet, ihr Leben aber
auch interessanter machen und
sie gewissermafien voranbrin-
gen. Schlechtigkeit zahlt sich da-
bei immer nur kurzfristig aus,
das wurde dem Publikum erneut
eindringlich mit auf den Weg ge-
geben. Theaterzuschauer denken
aber bekanntlich seit Hunderten
von Jahren nicht daran, der
Kunst zu erlauben, sich ernsthaft
in ihre privaten und beruflichen
Angelegenheiten einzumischen.

Puppen und Menschen, die
alle gar nicht hélzern sind

Georg Friedrich Hindels ,Giusti-
no“ (1737 in London uraufge-
fithrt), mit etlichen Partnern
produziert, ist die zweite Zusam-
, menarbeit der Lautten Compa-
gney Berlin mit der Compagnia
Carlo Colla & Figli. Das ist eine
italienische Marionettentheater-
truppe, die nicht ganz, aber fast
die  Grofe-Haus-Bithne im
Staatstheater Wiesbaden beno-
tigt.” Fiir das Publikum wire es
schoner, dichter gedringt um die
Bithne auf der Bithne zu sitzen.
Die Darsteller sind natiirlich
kleiner als herkommliche Sidnge-
rinnen und Singer, die mit dem
Orchester zusammen vom er-
hohten Graben aus zugange sind.
Die Action- und die tiberna-
tirlichen Szenen dieser verwir-
renden, aber spannungs- und
trinenreichen Ereignisse aus
dem Byzanz des 6. Jahrhunderts
sind daftir umso fabelhafter zu
vermitteln. Jede ,Siegfried“-Auf-
fihrung muss die Marionetten-
Profis um diesen angriffslustigen
Braunbidren beneiden, dessen
Totung durch das nun aufge-
klappte rotgefiitterte Biuchlein
sinnfillig gemacht werden kann,
ohne zu sehr zu schockieren.
Dem Eben-noch-Hirten wund
Aufsteiger Giustino steht auf dem
Weg zum Thron des ostromi-
schen Reiches auch der Kampf
gegen ein griausliches Ungeheu-
erchen bevor, das sich allerliebst
durch das wunruhige Meer
schmeifét, ndher und niher.
Die Schifchen auf der Weide,
die einschwebende Fortuna auf

il

Ly

Erinnerung ans Liebesgliick: Szenenbild aus ,,Siroe®,

GUILLAUME L'HOTE

Mehr Lebensgliick und
Erfolg durch Edelmut

Die Wiesbadener Maifestspiele trumpfen erneut mit zwei grandiosen
Barockopern-Produktionen auf. Von Judith von Sternburg

ihrem  Himmelswagen, die
himmlischen Heerscharen, die
gespenstische Erscheinung im ad
hoc geteilten Berg, die das zu
diesem Zeitpunkt in keiner Hin-
sicht absehbare Happyend einlei-
tet: Je mehr sich auf der Bithne
tut, desto mehr kénnen die Spie-
ler (ein Dutzend davon braucht

es tiber der Bithne!l) zeigen, was -

die Puppen kénnen. Im Schwert-
kampf wirken die Handgelenke
manchmal schlapp, das ist schon
das einzige, was sich an den Dar-
stellern aussetzen lisst, die wirk-
lich nicht holzern wirken.

In den affektreichen Ge-

ria heben die Akteure die Arme
und schiitteln die Kopfchen und
fallen auf die Knie. Das ist frei-
lich auch nicht weniger, als ein
menschlicher Singer in solchen
Passagen gemeinhin bietet. Man
kann sich selbst dabei beobach-
ten, wie die Blicke erst bei den
Artgenossen im Graben hingen
bleiben, spiter aber die Puppen
zunehmend fiir voll nehmen.
Nebenbei wird deutlich, dass es
zu den schonsten Berufen iiber-
haupt gehoren muss, Theater-
prospekte zu malen.

Elegante Leichtigkeit strahlt
die mit pfiffigem Schlagwerk

unter ihrem Leiter Wolfgang Kat-
schner aus, dazu ein exquisites,
homogenes Ensemble, aus dem
die Titelpartie des britischen
Countertenors Owen Willetts
hervorsticht, ochne jemanden an
die Wand zu singen.

Ums Renommieren geht es
schon eher in der zweiten Opera
seria, Johann Adolf Hasses ,Si-
roe, Konig von Persien*. Die
Komposition  entstand  fast
gleichzeitig mit ,Giustino®, wur-
de aber dreiflig Jahre spiter von
Hasse fiir den Dresdner Hof stark
tiberarbeitet: Der ,Siroe“ von
1763 ist bereits viel klassischer

sangsnummern dieser Opera se- versehene Lautten Compagney orientiert. Die Inszenierung der

ZUR SACHE

Die nichste Gelegenheit, ,Giustino"zu
sehen: 9.-11. Juniim Goethe-Theater
Bad Lauchstadt (im Rahmen der
Handel-Festspiele Halle,
www.haendelfestspiele-halle.de).

Die CD zur Parnassus-Produktion von
Sireo” ist bei Decca epschienen, wo am
9. Juni auch das néchste Parnassus-
Projekt, Handels ,0ttone’, herauskommt.

Parnassus Arts Productions - di_e
2015 bei den Maifestspielen mit
Catone in Utica* triumphierten
2 stammt schon von 2014 und
scheint der einzige aktuelle Ver-
such zu sein, der spateren #Si-
toe“-Fassung noch einmal Leben
einzuhauchen. Die agile Truppe
aus Topakteuren, erneut in Ver-
bindung mit dem Orchester Ar-
monia Atenea unter der Leitung
von George Petrou, ist dafiir ide-
al. Regisseur und Counter Max
Emanuel Cencic singt auch dl(:
Titelpartie, wie beim ,Catone
begleitet die leichthindige Sze-
nerie die hochwertige CD-Auf-
nahme. Vorhinge, G_itterwerk,
Lichterspiel, grafische Uberblen-
dungen und ein paar romanti-
sche Videos gentigen, um zu lau-
ern und zu jammern und die Il-
lusion einer opulenten Auffith-
: zu erzeugen.
mn%)ie Haﬁ%ﬂung moralisiert
ausgeprigt, sofern man ihr fol-
gen kann. Die Arienabfolge ent-
halt derartiges Bravourmatena__‘n,
- dass es fiir die junge Russin Julia
Lezhneva als Halbschurkin Lao-
dice einen schier unendiic}%en
Szenenapplaus gab, dem sich
selbst Siroe / Cencic anschloss.
Es kann nicht viele Menschen
auf Erden geben, die solche Kas- |
kaden singen konnen. Auch bei
den Kolleginnen und Kollegen
sa jeder Ton, herausrager}d
Cencic selbst mit einem fﬂ_r
Countertenore aufergewohnli- ©
chen, den Frauen problemlos ge-
wachsenen Volumen. Auch d_le
abwegigere Barockoper lebt, ein
interessiertes Publikum harrte
an beiden Abenden Stunde um
Stunde aufmerksam aus.

Auch wenn es leider folgen-
los bleiben wird, wie gesagt, ruft
der heitere ,Siroe“-Schlusschor
uns noch zu: ,Ein schoner Ge-
danke bleibt losgelost von Hass
und Furcht. Auch den Dresdper
Hoflingenw wird es letztlich
wurscht gewesen sein, aber fur
den Augenblick kénnte man zum
besseren Menschen werden.
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Internationale Maifestspiele am Hessischen Staatstheater Wiesbaden
26.04.2017 - 28.05.2017

Siroe, Konig von Persien

Dramma per musica in drei Akten
Libretto von Pietro Metastasio
Musik von Johann Adolf Hasse

in italienischer Sprache mit deutschen Ubertiteln
Auffithrungsdauer: ca. 3 h 40’ (zwei Pausen)

Parnassus Arts Production in Koproduktion mit Athens Festival und Opéra Royal de
Versailles

Auffithrung im Groflen Haus am 20. Mai 2017

Intrigen in marchenhaftem Ambiente
Von Thomas Molke / Fotos: © Guillaume L' Hote

Obwohl Johann Adolf Hasse mit seinen ca. 70 Opern zu den erfolgreichsten Komponisten
des 18. Jahrhunderts zédhlte und der Historiker Charles Burney ihn als "allen anderen
Opernkomponisten iiberlegen" betrachtete, sind seine Werke heute nur noch Spezialisten
und begeisterten Anhédngern der Barockmusik bekannt und auf den Theaterbithnen so gut
wie nie zu erleben. Vielleicht ldsst sich das mangelnde Interesse an Hasses Musik damit
erkldren, dass sie als charakteristisch fiir die gesamte Form der Opera seria galt und genauso
wie die Glanzzeit dieses Genres ab dem beginnenden 19. Jahrhundert verblasste. Aufgrund
des in den letzten Jahren wieder wachsenden Interesses an Barockopern hat es sich
Parnassus unter der kiinstlerischen Leitung des Countertenors Max Emanuel Cencic zur
Aufgabe gemacht, versunkene Schitze dieser Gattung erneut zu heben und in an der
historischen Auffiihrungspraxis orientierten Inszenierungen wieder auf die Bithne zu
bringen. Grof8e Erfolge konnte man dabei vor allem mit den beiden Opern Artaserse (siehe
auch unsere Rezension aus Kéln) und Catone in Utica von Leonardo Vinci verbuchen, bei
denen in Anlehnung an die historische Auffithrung auch die weiblichen Rollen von Méannern
gesungen wurden. Nachdem letztere vor zwei Jahren mit groflem Erfolg bei den
Internationalen Maifestspielen in Wiesbaden zu erleben war (siehe auch unsere Rezension), hat
man Parnassus in diesem Jahr mit Hasses Siroe eingeladen, einer Produktion, bei der Cencic
nicht nur die Titelrolle {ibernimmt, sondern auch noch fiir die Inszenierung verantwortlich

zeichnet.

Gespielt wird die zweite Fassung von 1763, in der Hasse 14 der 21 Arien iiberarbeitete und
einen Grofsteil der Rezitative umschrieb. Die damalige Auffithrung, mit der die Riickkehr
des musikliebenden Kurfiirsten Friedrich August nach Dresden gefeiert wurde, war der
letzte grofse Erfolg, den Hasse in Dresden verbuchen konnte. Friedrich August verstarb
néamlich zwei Monate nach der Premiere, und Hasse blieb nichts anderes {iibrig, als sich mit
seiner Frau, der beriihmten Mezzosopranistin Faustina Bordoni, nach Wien zu begeben, da
das musikkulturelle Interesse in Dresden zum Erliegen kam und man Hasse fiir seine mehr
als 30 Dienstjahre wahrende Téatigkeit noch nicht einmal eine Pension zahlen wollte oder
konnte.

Siroe (Max Emanuel Cencic, rechts) und Medarse
(Mary-Ellen Nesi, links) streiten sich um die
Thronfolge.

Die Handlung spielt zu Beginn des sechsten
vorchristlichen Jahrhunderts in Persien. Der persische Kénig Cosroe (Chosrau II.) ist sich
unschliissig, ob er seinen erstgeborenen Sohn Siroe (Kadavh II. Shiruya) oder seinen
jlingeren Sohn Medarse (Medarza) zum Nachfolger bestimmen soll. Medarse gelingt es
durch seine vorgetauschte Sanftheit, den Bruder in Ungnade fallen zu lassen. Unterstiitzt
wird er dabei von Laodice, der Schwester von Siroes Freund Arasse, die Siroe liebt, von
diesem jedoch zuriickgewiesen wird, da sein Herz der indischen Prinzessin Emira gehort.
Emira wiederum hat sich als Mann unter dem Namen Idaspe Zugang zum persischen Hof
verschafft, um Rache fiir den Tod ihres Vaters zu nehmen, den Cosroe im Kampf grausam
ermordet hat, und fordert Unterstiitzung von Siroe. Hin- und hergerissen zwischen seiner
Liebe zu Emira und dem Pflichtgefiihl seinem Vater gegeniiber fillt Siroe immer mehr in
Ungnade. Als Medarse seinen Bruder beschuldigt, den Vater ermorden zu wollen, und
Laodice ihn anklagt, ihr Gewalt angetan zu haben, landet Siroe im Geféngnis und soll
hingerichtet werden. Arasse will seinen Freund retten und verbreitet die falsche Nachricht
von Siroes Tod. Emira offenbart sich dem Kénig als eigentliche Drahtzieherin des geplanten
Attentats und wird verhaftet. Medarse, der noch nichts vom angeblichen Tod seines Bruders
weif3, plant, seinen Bruder im Geféngnis zu ermorden, und iiberlasst dafiir Emira / Idaspe
sein Schwert. Damit sind seine wahren Absichten entlarvt. Arasse befreit gemeinsam mit
Emira den Prinzen aus dem Kerker. Cosroe ist froh, dass sein Sohn noch lebt, erkennt seinen
Irrtum und {ibergibt ihm die Konigskrone. Siroe verzeiht seinem Bruder und Laodice und
kann sogar Emira davon {iberzeugen, ihrer Rache abzuschworen und seinem Vater zu
vergeben.

Laodice (Julia Lezhneva, Mitte) und Emira (Blandine
Staskiewicz, links) lieben beide Siroe.

Cencic verzichtet in seiner Inszenierung auf
politische Aktualisierungen und néahert sich der

Geschichte wie einem orientalischen Méarchen aus 1001 Nacht an. Dazu hat Bruno de
Lavenere ein pittoreskes Biihnenbild geschaffen, das aus hohen verschiebbaren Stellwanden
besteht, die mit den kassettenformigen geometrischen Mustern an orientalische Garten-
Pavillons erinnern. Unterstiitzt wird dieser Ansatz durch Videoprojektionen von Etienne
Guiol, die mal mit farbenfrohen Blumenmustern und bunten Schmetterlingen eine exotisch-
kitschige Idylle erzeugen und dann wieder in geometrischen Mustern mit unterschiedlichen
Weltbildern spielen. Besonders beeindruckend gelingen die Bilder im dritten Akt, wenn
Cosroe glaubt, dass sein Sohn Siroe gestorben ist. Hier nehmen lodernde Flammen die ganze
Riickwand allmahlich ein und zeigen die Verzweiflung des Kénigs. Andere Projektionen
sind zwar schon anzusehen, erschlielen sich in ihrer Bedeutung jedoch nicht. Die Kostiime,
fiir die ebenfalls de Lavenere verantwortlich zeichnet, sind ebenfalls marchenhaft gehalten
und geben der Inszenierung eine gewisse Opulenz, wie sie fiir die Opera seria im 18.
Jahrhundert charakteristisch war. In der Personenregie gelingt es Cencic, auch in den
affektgeladenen Arien die Sdngerinnen und Sanger iiberzeugend agieren zu lassen und nicht
auf statisches Rampensingen zu reduzieren.

Arasse (Dilyara Idrisova, links) will Siroe (Max
Emanuel Cencic, liegend) retten.

Musikalisch weist das Werk zwar sehr viele und
lange Rezitative auf, kann jedoch mit den
eingebauten Arien umso mehr punkten, was vor
allem auch ein Verdienst der hervorragenden
Séangerriege ist, die fiir diese Produktion zusammengestellt worden ist. Da ist zun&chst
einmal Cencic selbst zu nennen, der die Doppelfunktion von Titelpartie und Regisseur
wunderbar meistert, ohne sich in den Szenen iiberméfig in den Vordergrund zu spielen.
Sein Siroe ist ein storrischer und mit tibertriebenem Ehrgefiihl ausgestatteter junger Mann,
der durch seinen Stolz beinahe ins eigene Verderben rennt. Mit grofier Dramatik prasentiert
er seine Arie im ersten Akt, "La sorte mia tiranna", in der Siroe seiner Wut freien Lauf lasst,
da er sich von allen verraten fiihlt. Hier punktet Cencic mit stupenden Hohen. Sehr leise
Tone hingegen schldgt er im dritten Akt an, wenn er in seiner grofien Arie "Vo disperato a
morte" alle Hoffnung aufgegeben hat und bereit ist zu sterben. Hier iiberzeugt Cencic mit
weichen und melancholischen Bégen. Ganz anders prasentiert sich Mary-Ellen Nesi als sein
Bruder und Rivale Medarse. Mit rundem und sattem Mezzo arbeitet sie wunderbar die zwei
Gesichter des Medarse heraus, der sich dem Vater gegeniiber sanft zeigt, den Bruder dabei
jedoch aus dem Weg rdumen will. Ein musikalischer Hohepunkt ist die Schlussarie im ersten
Akt "Fral'orror della tempesta”, wenn Siroe verhaftet worden ist und Medarse sich bereits
am Ziel wahnt. Hier begeistert Nesi mit beweglichen Laufen.

Musikalische Sternstunden beschert auch Julia Lezhneva als Laodice mit ihren beiden
halsbrecherischen Koloraturarien. Wenn Laodice im ersten Akt in ihrer groien Arie "O
placido il mare" ihrem Bruder Arasse die Griinde fiir ihren Wankelmut nennt, 1asst Lezhneva
die Koloraturen mit scheinbarer Leichtigkeit wie tanzende Wogen auf dem Meer nur so
perlen. Mit welcher Prézision sie dabei die Laufe ansetzt, ist atemberaubend. Im dritten Akt
prasentiert sie dann noch eine Steigerung und lasst das Publikum in frenetischen Jubel
ausbrechen. Mit welcher Geschwindigkeit Lezhneva hier durch die Koloraturen heizt und
dabei die Tone trotzdem exakt ansetzt, lasst auch die Solisten auf der Biihne Beifall zollen.
Dilyara Idrisova begeistert als Laodices Bruder Arasse mit leuchtendem Sopran. Ein
Hohepunkt ist ihre grofie Arie "Se pugnar non sai col fato" im zweiten Akt, in der Arasse
seinem Freund Siroe verspricht, ihn vor der Verurteilung zu bewahren. Mit grofier
Beweglichkeit und scheinbarer Leichtigkeit lasst Idrisova hier die Koloraturen nur so perlen.
Blandine Staskiewicz kann an diesem Abend als Emira nur bedingt {iberzeugen. Bewegend
gelingt ihre Arie am Ende des zweiten Aktes, "Non vi piacque, ingiusti dei", in der sie
wehmiitig bekennt, wieso sie kein friedliches Leben als Schéferin fithren kann. Hier punktet
Staskiewicz mit warmem und weichem Mezzo. Bei der schnellen Arie im dritten Akt, "Che
furia, che mostro", wenn sie glaubt, dass ihr Geliebter Siroe tot ist, vergaloppiert sich
Staskiewicz jedoch in den schnellen Laufen und hat Schwierigkeiten, iiber das Orchester zu
kommen und dabei auch noch im Tempo zu bleiben.

Juan Sancho zeichnet den Konig Cosroe als alten leicht gebrechlichen Mann, der in seinen
Handlungen stets unberechenbar ist. Erst wenn er seinen Sohn Siroe im dritten Teil fiir tot
hélt, erlaubt ihm die Musik Gefiihle. Hier gelingt es Sancho, in der beriihrenden Arie "Gelido
in ogni vena" mit weichem Tenor ein etwas sympathischeres Bild dieser ansonsten doch
recht blassen Figur zu zeichnen. George Petrou rundet mit dem Ensemble Armonia Atenea
den Abend musikalisch hervorragend ab, so dass es am Ende verdienten und lang
anhaltenden Applaus gibt.

FAZIT

Diese groflartige Produktion ist noch einmal am 22. Mai 2017 im Staatstheater zu erleben.
Des Weiteren sei auf die CD-Einspielung hingewiesen, die bei Decca mit einer grofsteilig
gleichen Besetzung erhaltlich ist.
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Das war zur Abwechslung ja gar nicht so schwer

Johann Adolf Hasses Barockoper ,,Siroe” von und mit Max Emanuel Cencic in Wiesbaden

Die Konflikte stehen dem Zuschauer er-
staunlich klar vor Augen: Siroe, der dltes-
te Sohn des greisen Perserkonigs Cosroe,
soll in der Thronfolge zugunsten seines
jiingeren Bruders Medarse Ubergangen
werden. SchlieBlich liebt er die Feindes-
tochter Emira, die sich, als Mann verklei-

det und von Rachegedanken getragen, in

den Palast eingeschlichen hat. Wer als Zu-
schauer barocker Opern gewohnlich am
schier undurchdringlichen Beziehungsge-
flecht scheitert, diirfte an der Wiesbade-
ner Auffithrung von Johann Adolf Hasses
_Siroe“ im Rahmen der Internationalen
Maifestspiele seine Freude gehabt haben.
Die Konflikte scharf und deutlich auf den

 Punkt zu bringen, darin liegt eine der Star-
ken von Hasses ,Dramma per musica®,
das im Grofen Haus des Wiesbadener
Staatstheaters in der Dresdner Zweitfas-
sung von 1763 zu erleben war.

Auch wenn der Countertenor Max
Emanuel Cencic sich als Sanger der Titel-

_partie und Regisseur dieser Koproduktion

zwischen der Opéra Royal de Versailles
und dem Athens Festival immer wieder
markant selbst in Szene setzt: Den letz-
ten, starken Eindruck des fast vier Stun-
den langen Abends konnte die Sopranis-
tin Julia Lezhneva hinterlassen. Als intri-
gante Laodice, Geliebte des Konigs mit
unerwiderter Leidenschaft fiir seinen
Sohn Siroe, durfte sie in ihrer ausladen-
den Finalarie ,Di tuo amor* noch einmal
den ganzen Zauber und Glitzer barocker
Vokalakrobatik und Verzierungskunst auf-
bieten.

Immer wieder aber weist Hasses Musik
auch in die Zukunft, gibt den Figuren Pro-
fil, stirmt und drangt, wie es das Orches-
ter Armonia Atenea unter der Leitung
von George Petrou mit viel Drive und star-

ken Akzentuierungen hinreiend verdeut-

lichte. : ,

Der Tenor Juan Sancho als eher filigra-
ner und gebrochener Konigstenor Cos-
roe, Blandine Staskiewicz als androgyne
Emira und Mary-Ellen Nesi mit ihrem
atherisch-lyrischen Sopran in der Hosen-
rolle des jungen Konigssohns Medarse wa-
ren charaktervoll besetzt, Cencic profilier-
te sich als Siroe mit der weitesten vokal-
emotionalen Ausdrucksskala. Als Regis-
seur irritierte er in der unaufdringlichen
Ausstattung und den orientalisch inspi-
rierten Kostiimen von Bruno de Lavenére
nie, auch wenn seine Idee, Siroes zwi-
schenzeitliches Martyrium mit Golgatha-
Assoziationen anzureichern, im Ubrigen
nicht weiterverfolgt wurde. SchlieBlich
endet alles gut, Siroe wird neuer Kénig.
Und der Jubel des Publikums nimmt kein
Ende. AXEL ZIBULSKI
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MAIFESTSPIELE

Von Volker Milch

WIESBADEN. Nach Georg Fried-
rich Handels ,,Giustino® als ver-
trautem Barock-Repertoire in der
unvertrauten Prisentationsform
des Marionettenspiels sind bei
den Maifestspielen im Staats-
theater Wiesbaden die Schatzgri-
ber am Werk. Der Countertenor
und Regisseur Max Emanuel
Cencic wurde bei Johann Adolf
Hasse fiindig, einem GroRmeister
des Spatbarocks. Mit seinen , Par-
nassus- Arts- Productions” stic
Cencic vor ein paar Jahren auf
das madrchenhaft orientalische
Prinzen-Drama  ,Siroe“ nach
einem Text von Pietro Metasta-
sio. Die im Phantasie-Persien
spielende Oper erweist sich nun
beim Gastspiel im Grofen Haus
dls wahre Schatztruhe, Sowie der
Dirigent George Petrou mit sei-
nem historisch gertisteten Klang-
korper ,Armonia Atenea® ener-

gisch den Deckel 6ffnet, funkeln:

dem Publikum reinstes Arien-
Gold, Koloratur-Perlenketten und
mitreifende, vibrierende Brillanz
aus dem Orchestergraben ent-
gegen.

Zum Kostbarsten gehért dabei,
neben der beseelten Ausdrucks-
tiefe des Countertenors in der Ti-
telpartie, die atemberaubend vir-
tuose Interpretation der Laodice
durch die Sopranistin Julia
Lezhneva, die ihre Kunst mit
Cencic und ,Armonia Atenea“

Persischer Prinz in Ketten: Der Countertenor Max Emanuel Cencic in der Titelpartie von Hasses ,Siroe”.

Gut gebaute Prinzen

Das Publikum feiert Opern-Raritéten von Hasse und Francesca Caccini

auch in einer , Siroe“-Einspielung
verewigt hat. Auf ihrer aktuellen

CD mit Arien von Carl Heinrich

Graun ist sie tibrigens wieder als
Schatzgraberin aktiv und besti-
tigt den Rang dieses Hasse-Zeit-
genossen, den sie ebenfalls auf
die Opernbiihne zuriickholen
mochte,

Ritter Ruggiero als
»sexbesessene Witzfigur”

Es sind aber nicht nur interna-

tionalgefelerte Stass-der. Go-

sangsszene, die sich bei den Mai-
festspielen fiir vergessenes Re-
pertoire einsetzen. Am Vorabend
des ,Siroe“-Gastspiels machte
sich Thomas de Vries, ebenfalls
erfahrener Entdeckungsreisender
in Sachen Oper, mit dem En-

WORUM GEHT'S?

» In Francesca Caccinis ,Be-
freiung Ruggieros von der
Insel Alcinas” entkommt der
Ritter am Ende dem Wirkungs-
kreis der Zauberin Alcina,
¥ InJohann Adolf Hasses Oper
«Siroe, Kénig von Persien”
geht es darum, wer Kénig Cosro-
es wiirdiger Nachfolger wird. Si-
roe oder der jiingere Medarse?
Nach einem Intrigenspiel besteigt
der zwischenzeitlich in Ungnade
gefallene Prinz Siroe den Thron.

semble Mattiacis in einer konzer-
tanten Auffiihrung im Staatsthea-
ter-Foyer fiir ein ganz frithes
Werk der Gattung stark. Frances-
ca Caccinis ,,Befreiung Ruggieros
von der Insel Alcinas®, 1625 in
Florenz uraufgefiihrt, gilt als die
erste Oper aus der Feder einer
Frau. Ahnlich wie ihre Zeitgenos-
sin Artemisia Gentileschi auf
dem Gebiet der Malerei erhob die
gefeierte Sangerin als Komponis-
tin eine starke Stimme in einer

Maﬂnelﬂﬂm% —
Die Musikwissenschaftlerin
Eva Weissweiler, die in ihrem

Komponistinnen-Buch Francesca
Caccini gegen die Armoganz
mdnnlicher ~ Musikgeschichts-
schreibung in Schutz nimmt,
sieht den Ritter Ruggiero aus
Artiosts Epos ,,Orlando furioso
hier als ,eine Art sexbesessene
Witzfigur”. Selbige wird im neo-
barocken Theaterfoyer, das der
konzertanten Auffiihrung eine
Gratis-Kulisse bietet, von den
Qualititen des edel timbrierten
Baritons Benjamin Russell erheb-
lich aufgewertet. Fiir vokale Ho-
hepunkte der Auffiihrung, in der
Wiesbadens  ,Ring“-Alberich
Thomas de Vries als Dirigent sei-
ne Vielseitigkeit zeigt, sorgt
auflerdem ein verfiihrerisches Si-
renen-Trio (Sarah Jones, Penelo-
pe Mason, Sarah Germann)
neben Djana Schmid als Melissa
und Marta Wryk als Alcina. Ob
sich die Komponistin wohl ein

Stiickchen mit der Zauberin, die
ihre , Witzfigur“ am Ende ziehen
lassen muss, identifizieren konn-
te? Das Publikum zeigt sich im
Foyer jedenfalls ziemlich verzau-
bert von Caccinis Musik und ap-
plaudiert anhaltend.

Nicht die Frau und ihre Zauber-
kiinste, sondern der Mann in sei-
ner Sonderform als gut gebauter
Prinz, der mit nacktem Oberkor-
per unterwegs ist, steht im Mittel-
punkt von Max Emanuel Cencics
delikat-dekorativer Inszenierung
von Johann Adolf Hasses Meis—
terwerk ,Siroe. In prachtigen
Kostiimen und suggestiv-sinnli-
chen Biihnenbildern von Bruno
de Lavenére geht es dem Regis-
seur aber nicht nur um istheti-
sche Oberflichenreize, Cencic
riickt die orientalische Geschich-
te mit flammender Feuerprobe in
die Nahe von Mozarts ,Zauber-
flote”, was auch angesichts der
musikalischen Qualititen keines-
wegs abwegig ist: Die Auffiih-
rungsdauer von fast vier Stunden
vergeht wie im Fluge, und auch
Blandine Staskiewicz (Emira),
Mary-Ellen Nesi (Medarse), Judn
Sancho (Cosroe) und Dilyara
Idrisova (Arasse) aus diesem
hochkaratigen Ensemble werden
angemessen gefeiert,

@ [Fiir die zweite Vorstellung von
»Siroe” am 22. Mai, 19.30 Uhr,
gibt es noch Restkarten:
Telefon 0611 132 325,

Foto: Guillaume L'Hote
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,.Die Qualitit von Hollywoodfilmen“

Kann man Barockoper so inszenieren, dass sie uns heute etwas zu sagen hat? Aber ja, findet der Star-Countertenor Max Emanuel Cencic

BAYREUTH

r ist einer der bedeutendsten

Countertendre der Gegen-

wart, aber auch erfolgreicher

Opernregisseur, der Wilhel-
mines Epoche musikalisch Urstand fei-
ern lasst. Am Freitag ist Max Emanuel
Cencic mit der Oper ,.Siroe* von Johann
Adolph Hasse im Markgraflichen
Opernhaus zu Gast. Wir sprachen mit
dem kroatisch-Gsterreichischen Star
iber seine multiple Persinlichkeit,
unterschitzte Libretti von Barock-
opern, Travestie im Papststaat und Kri-
mis aus der rémischen Kaiserzeit.

Mitsechs den ersten Fernsehauftritt,
mitelf Starsolist bei den Wiener San-
gerknaben. Wie schafft man es da, auf
dem Boden zu bleiben und nicht als
Kinderstar auszubrennen?
Max Emanuel Cencic: Keine Ahnung.
Ich denke, jeder hat seinen Weg im Le-
ben. Bei mir war es die Musik. Aber es
gab ja auch bei mir eine Zeit mit Ups and
Downs.

Die Downs —war das wihrend des

Biirgerkr'ie% inJugoslawien?
Cencic: Ja. Ich meine, wir waren schon
draulfen. Aber da wurde es auch enger.
Weil meine Eltern, mitten im Berufsle-
ben stehend, so um die 40 Jahre alt,
nicht mehr in dem Staat leben konnten,
in dem sie sich eingerichtet harten. Da
musste ich aushelfen.

Aberdas ganz schin erfolgreich.
Cencic: Na ja, ich hatte nur begrenzte
Moglichkeiten. Wenn Sie vierzehn,
fiinfzehn oder sechzehn Jahre alt sind,
dann kdnnen Sie karrieremalig ohne-
hin nicht viel machen. Es gibt verein-
zelte Konzerte, Auftritte in Opern. Aber
die 90er waren dem Barock %Egenﬁber
nicht so wahnsinnig aufgeschlossen. Da
gab es erst einige Festivals, die sich ge-
rade formierten. Man kann es so sagen:
Ichwar etwas zu exotisch fiir die Zeit. In
Mitinchen gab es zum Beispiel eine Serie
mit Handel-Revivals. Ich hitte schon
gewollt, mich haben die aber damals
noch nicht gewollt (lacht).

Siesind sozusagen eine multiple Per-
sonlichkeit, sind Sdnger, Regisseur
und kiinstlerischer Leiter einer Agen-
turundeines Labels. Warum tun Sie
sich diesen Stress an?
Cencic: Das frage ich mich auch
manchmal. Na ja, ich habe eben den
Wunsch, immer wieder Projekte ins Le-
ben zu rufen. Da muss man manchmal
iiberall ein bisschen anpacken. Es ist vor
allem die Freude daran, musikalische
Projekte zu machen, die auBerhalb des
Mainstreams sind, in denen man was
Neues machen kann. Ich kénnte ja auch
dauvernd auftreten, was ich auch ab und
zu tue. Ich habe nicht aufgehort damit,
habe nach wie vor Engagements, in
denen ich ganz normal als Sanger auf-
trete. Aber eben auch eigene kiinstleri-
sche Projekte, die ich mit Kollegen rea-
lisiere. Wie den ,,Siroe®: Ich suche mir
eine Barockoper aus, stelle die Sanger
zusammen, dazu das Orchester. Und
dann touren wir. Und damit haben wir
auch grofen Erfolg. Zuletzt haben wir
mit Nicola Porporas ,Germanico in
Germania® den Preis der deutschen
Schallplattenkritik bekommen. So et-
was begeistert mich.

Abseits vom Mainstream unterneh-
men Sie einiges. Sie haben schon mal
alle Stimmen mit Mdnnern besetzt,
auch die Frauenrollen. Aus histori-
scher Auffiihrungspraxis heraus, weil

wich war etwas zu

im Theater frither Frauen auf der

Biithne nichtsverloren hatten?
Cencic: Nur im vatikanischen Staat gab
es dieses Verbot. Ich wollte aus unter-
schiedlichsten Griinden eine ménnliche
Besetzung haben. Zum einen fand iches
einfach verriicke, dass in Rom 200 Jahre
lang Travestietheater Teil der Opern-
geschichte war. Die Inszenierung war
nicht irgendwie ,originalgetreu®, sie
war modern. Dahinter stand auch die
Idee, der Gender-Diskussion, die da-
mals aufgeflammit ist, ein bisschen Stoff
zu bieten. Und auch, den Menschen
Countertendre niherzubringen. Da gab
es viele Vorurteile. Und schlieflich hat-
te ich das Bediirfnis, eine Produktion
mit Top-Countertendren zu machen.

Nervt es Siemanchmal, dass viele
Barockopern abstruse Libretti haben?
Cencic: Na ja, die Opern des 19. Jahr-
hunderts sind ja auch abstrus. Ich habe
kiirzlich ,La Donna del Lago” insze-
miert, und diese Geschichte ist ja voll-
kommen abstrus. Ich finde, dass die Li-
bretti des 18. Jahrhunderts in vielerlei
Hinsicht reeller sind als die Libretti des
19. Jahrhunderts. ,Siroe* zum Beispiel
hat eine Geschichte, die sehr klar und
nachvollziehbar erzihlt wird. Wie ein
klares Drama. Ich glaube, dass man bei
den Libretti des Barock auf die Details
achten muss, dass die aber oft iiberse-
hen werden. Diese Details sind manch-
mal subtil, sie nehmen manchmal Be-
zug auf die griechische Tragodie. Be-
sonders schwierig wird es, wenn sich da
Motive aus Ovids Metamorphosen her-
leiten.

Ihr,Siroe* hat ein Libretto vom da-
maligen Star-Autor Metastasio. Wil-
helmine hat sich mal iiber eine Oper
mit Metastasio-Libretro mokiert, die
ohne Striche gespielt worden sei. Wie
viel haben Sie denn gestrichen?
Cencic: Nicht sehr viel. Was Sie in der
Vorstellung merken werden, ist, dass
ich bei den Sdngern erwarte, dass sie
die Rezitative singen und spielen wie
Schauspieler. Jedes Wort, dassiesagen,
muss eine Bedeutung haben. Das Pro-
blem ist iblicherweise, dass in den Re-
zitativen einfach die Akkorde hinge-
himmert werden und dann singen E.l?e
Sanger einfach einen Ton nach dem an-
deren. Das ist, als wiirden Sie einen
Shakespeare einfach durchsprechen,
ohne auf die Worte achtzugeben. Da
meinen Sie dann auch, das sei stink-
langweilig. Eine fiinfstiindige Metasta-
sio-Oper kann hinreifend sein. Sie
mussnur richtiginterpretiert werden.

- eine Eig

Cencic gerne pflegt.

Man ging doch aber damals sehr frei

mit Werken um, hat weggelassenund

hinzugefiigt, wie es gerade passte.
Cencic: Metastasio ist was ganz ande-
res. Pasticcios waren kommerzielle
Sticke. Da hat man versucht, innerhalb
kiirzester Zeit eine Oper zu vermarkten.
Metastasio aber erzahlt richtige Ge-
schichten. ,Ezio® zum Beispiel liest sich
wie ein Krimiroman. Es ist unglaublich,
mit welcher tiefenpsychologischen Be-
obachtungsgabe er den sinnigen
Kaiser Valentinian darstellt. Das hat so
richtig Qualitidten wie in diesen alten
Hollywoodfilmen. Wenn man diese
Dialoge liest = es ist einfach irre, wie er
diesen wahnsinnigen und diktatori-
schen Kaiser darstellt.

Was interessiert Sie an Geschichte?
Cencic: Die Tatsache, dass sich Ge-
schichte wiederholt, dass die Menschen
nichts daraus lernen. Das ist etwas, was
wir in der Kunst im Theater immer wie-
der sehen. Natiirlich haben die Stoffe
deswegen so lange ihre Giiltigkeit. Das
griechische Theater fasziniert, weil es
Dinge verhandelt, die sich bei den Men-
schen niemals dndern. Im Theater und
in der Oper driickt sich das so aus, dass
gerade die lebendige Kunst den psy-
chologischen C er immer wieder
spiegelt, mit diesen Rollen, in die man
schliipft: das Opfer, die Unterdriicker,
was weil? ich, die Helden, die Gegen-
helden. Hitten Sie mich vor 20 Jahren
gefragt, ob sich da was dndert, hatte ich
gesagt, klar. Heute bin ich eher skep-
tisch. Man schaut in die Nachrichten
und denkt sich, irgendwie hat sich
nichts gedndert.

Das Gesprach filhrte Michael Weiser

INFO:  Siroe" ist ausverkauft; doch
erfahrungsgemag gehen meistens
Karten zuriick. Es konnte sich lohnen,
am Freitagnachmittag online nach-
zuschauen oderan der Abendkasse
(ab19 Unr) im Opernhaus nachzu-

fragen.

Foto: red
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