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Quand Bayreuth oublie Wagner pour renouer avec son
glorieux passé baroque

En proposant un nouveau festival d’opéra baroque sous la direction artistique du contre-ténor
Max Emanuel Cencic, |a ville de Haute-Franconie, célébre pour son festival wagnérien, entend
enrichir son offre culturelle haut de gamme.

Par Marie-Aude Roux -« Publié aujourd’hui a 09h00, mis a jour a 11h42

Article réservé aux abonnés

Représentation de 'opéra de Nicola Porpora « Carlo il Calvo » au Bayreuth Baroque
Opera Festival, le 1er septembre 2020. FALK VON TRAUBENBERG

1l régne en ce début septembre sur Bayreuth un petit air inhabituel. Déserté, le grand Festspielhaus de
briques rouges est resté confiné depuis la pandémie, dont il fut I'une des premiéres victimes,
I'annulation du rendez-vous wagnérien de I'été 2020 ayant été annoncée dés la fin mars. Hasard du
calendrier ou volonté des dieux ? C'est pourtant 'année choisie par la petite ville de Haute-Franconie
pour renouer avec son passé baroque — car il y eut un avant-Wagner a Bayreuth. Jusqu’au 13 septembre
se tient a 'Opéra des Margraves, édifice baroque aux décors somptueux édifié entre 1744 et 1748, le
premier Bayreuth Baroque Opera Festival, un événement d’autant plus remarquable qu'il est né
malgré le coronavirus.

Lire le récit : Richard Wagner, victime de la pandémie

Rien n'était encore gagné deux semaines plus tot. Mais c’est diment — et presque joyeusement —
masqués que les chanceux de ce jeudi 3 septembre se sont installés, en distanciation, sur les

490 places de ce théatre classé au Patrimoine mondial de I'Unesco en 2012. Pas plus de 200 personnes
quelle que soit la jauge, telle est la régle dans le Land de Baviére. Sans conteste le nouveau roi de
Bayreuth, le contre-ténor croate Max Emanuel Cencic est 'ame artistique de I'Opéra des Margraves,
dont il a orchestré la réouverture aprés restauration, le 18 mai 2018, avec Siroe, re di Persia, de Johann
Adolf Hasse, un succes baladé a travers 'Europe depuis 2014, dont témoigne le disque paru chez Decca

en 2016. Il y tenait a la fois le role-titre et réglait la mise en scéne.
Lire la critique (en 2010) : Cencic chante Haendel comme personne

Devenu directeur artistique du Bayreuth Baroque Opera Festival, metteur en scéne et tenant du role
principal, il réitére I'exploit avec I'opéra de Nicola Porpora Carlo il Calvo, un ouvrage rare, dont la
trame s'inspire des conflits familiaux liés a la succession de Charles I dit « le Chauve », petit-fils de
Charlemagne, du trone de son pére Louis « le Pieux ». Sexe, violence, corruption : le jeune héritier
désigné, menacé de mort par son demi-frére, Lottario (sorte de vieux parrain mafieux déjanté
magnifiquement incarné par Max Emanuel Cencic) parviendra finalement au pouvoir grace au fils de
ce dernier, Adalgiso, fermement opposé aux visées de son peére (époustouflant Franco Fagioli,
méconnaissable en garcon a lunettes mal dans sa peau, amoureux de Gildippe, alias la renversante
Julia Lezhneva).

Lire le portrait (en 2016) : Fagioli le magnifique

Car le maitre de la scéne, qui a placé I'action dans les riches décors d'une villa cubaine des années
1920, s'est entouré d'une distribution de tres haute volée. Il est vrai que cette musique, qui porte I'art
des castrats napolitains a son apogée, ne supporterait pas la médiocrité. Le résultat ? Trois heures
d'un spectacle magistral, sous la direction engagée du chef d'orchestre et claveciniste George Petrou a

la téte de son Armonia Atenea.

Testées tous les cinq jours, les quatre-vingt-quinze personnes de I'équipe de production (chanteurs,
musiciens, comédiens, techniciens et personnel administratif) ont vécu en circuit fermé depuis le
début des répétitions a Athénes. « Avant d'arriver a Bayreuth, il y a une semaine, nous avons travaillé
cet été pendant un mois au Thédatre Megaron », explique Max Emanuel Cencic. C'est en effet dans la
capitale grecque que Parnassus Arts Productions, 'entreprise dont il assure la direction artistique,
coproductrice du spectacle, posséde ateliers de décors et costumes. « Clest la que j'ai aussi pu engager
les trente-cing comédiens qui sont sur le plateau, précise-t-il. Tous étaient au chomage du fait de la
Jfermeture des thédtres. »

Une premiére saison difficile

Deés le XVII® siecle, Bayreuth a accueilli des opéras de Telemann, Cesti et Keiser dans la salle de bal de
la Redoute. C’est I'Fzio de Hasse, compositeur allemand maitre de I'opera seria italien, qui sera créé le
23 septembre 1748 pour le mariage de la fille unique (« la plus belle fille dAllemagne », selon Casanova)
de la margravine Wilhelmine de Brandebourg-Bayreuth. La sceur de Frédéric Il de Prusse et amie de
Voltaire, lesquels seront tous deux regus a Bayreuth, a méme fait construire pour l'occasion I'Opéra
des Margraves. Les architectes décorateurs ne sont autres que les renommés Giuseppe et Carlo Galli
Bibiena, la facade néoclassique, terminée ultérieurement, restant a I'architecte de la cour, Joseph
Saint-Pierre. « Wilhelmine était une véritable protectrice des arts, affirme Lukas Clemens, directeur
général du Bayreuth Baroque Opera Festival. Musicienne et compositrice, elle fit de Bayreuth 'une des
cours les plus brillantes d’Europe. » L'unique opéra de la margravine, Argenore, créé en 1740, a d'ailleurs
connu plusieurs productions a I'Opéra des Margraves (2002, 2009 et 2010).

S'ils n'ont pas partie liée, les « Bayreuth Baroque » et le
grand festival wagnérien fondé en 1876 entretiennent des
rapports de courtoisie

§’ils n’ont pas partie liée, les « Bayreuth Baroque » et le grand festival wagnérien fondé en 1876
entretiennent des rapports de courtoisie : 'ancien directeur commercial du Bayreuther Festspielhaus,
Heinz-Dieter Sense, désigné depuis fin avril pour assurer I'intérim de Katharina Wagner, gravement
malade, 4 la direction du festival, était présent a la premiére de Carlo il Calvo. Porpora n'est pas sa
tasse de thé, mais il a apprécié le spectacle et entend bien faire cause commune pour obtenir des
aides financiéres exceptionnelles auprés des tutelles. « Nous disposons d’un budget global de

1,5 million d'euros, déclare Clemens Lukas, dont 1,2 million attribué a l'artistique. Si la ville de Bayreuth
et I'Etat de Baviére sont a parité (390 000 euros chacun), il nous reste 419 000 euros a trouver en
mécénat et billetterie, une fois déduits les 301 000 euros de la Fondation Oberfranken. »

Autant dire que cette premiére saison, si riche et prestigieuse soit-elle, s'annonce difficile. Mais Max
Emanuel Cencic reste confiant. Non seulement ses partenaires se sont engagés a moyen terme, mais il
sait que Bayreuth mise plus que jamais sur la culture. En témoigne la prochaine ouverture d'un
musée attenant 4 'Opéra des Margraves, mais surtout d'un nouveau centre culturel sur le site
historique de I'ancienne mairie, le Friedrichsforum, signe d'une « impulsion puissante pour la région
culturelle de Bayreuth », peut-on lire dans le Bayreuther Tagblatt du 5 septembre.

Pendant le confinement, le contre-ténor croate, qui vit a Vienne, a cuisiné, promené ses chiens et
congu en trois semaines la mise en scéne de Carlo il Calvo. Il en a fourni le script aux chanteurs.
Lopéra se termine avec un dernier air de Franco Fagioli, « Con placido contento », ol le contre-ténor
argentin brille de tous ses feux, se risquant méme & une imitation de Cecilia Bartoli. C'en est trop
pour Julia Lezhneva, qui regimbe. Pour les beaux yeux et la voix exceptionnelle de la soprano russe,
Max Emanuel Cencic a rajouté I'époustouflant « Come nave in mezzo all'onde » tiré du Siface de
Porpora, un air de bravoure chanté en dansant le charleston, entrainant tout le plateau dans un finale
de music-hall pour la plus grande joie du public. Les castrats et leurs rivalités ne sont plus, mais la

tradition est sauve.
Lire le focus : Bruno de Sa, nouvelle étoile au firmament

¢ Bayreuth Baroque Opera Festival (Allemagne). Jusqu'au 13 septembre.
Concerts retransmis chaque soir sur la page Facebook du festival du 8 au
14 septembre : deux opéras (Carlo i Calvo, d pora, et Gismondo, re di
Polonia, de Vinci), deux récitals (Vivica Genaux, puis Romina Basso), ainsi

qu'un concert avec Jordi Savall.

q Max Emanuel Cencic dans Orlando furioso, de Vivaldi. La Seine Musicale, ile
Seguin, Boulogne-Billancourt (Hauts-de-Seine). Le 7 novembre 4 20 h 30.
Tél.: 01-74-34-563-63. De 10 € 2 60 €.

Marie-Aude Roux (Bayreuth (Allemagne), envoyée spéciale)
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Psychologie des Ornaments

Max Emanuel Cenci¢ hebt im Markgriflichen Opernhaus Bayreuth
ein neues Festival aus der Taufe: Bayreuth Baroque. Es ist
umwerfend gut und verheiBt fiir die Zukunft GroBes.

Von Jan Brachmann

Nicola Antonio Porporas Oper ,Carle il Calvo™ (,Karl der Kahle): Lottario (Max Emanue] Cenéié, Mitte) quilt
Giuditta (Suzanne Jerosme}, die Mutter des kleinen Carlo (Alvertos Kalogeropoulos), dem Asprando (Petr Neko-

ranec) an die Gurgel geht.

Der Intendant empfingt im Sonnentempel des Schlosses Eremitage zu

Bayreuth: Max Emanuel Cenéié¢, im rosa Sakko mit rosa Krawatte iiberm gebliim-
ten Hemd, eine Dose mit Halspastillen stets zur Hand, begriiit die Journalisten
aus Deutschland und Frankreich zum Mittagessen unter goldverzierter Kuppel,
durch deren Oberlichter der blaue Septemberhimmelschimmert — Audienz bei
Fiirst Max Emanuel, dem Prachtliebenden.

Doch die Flamboyance seiner Kleidung wie jene des Ortes kontrastieren rithrend
mit der Scheu seiner Haltung, den vollendeten

Manieren, dem Zogern seiner Stimme. Wir sprechen alle iiberwiegend
Franzosisch miteinander. Centié, in Zagreb geboren, als Wiener

Séngerknabe groll geworden, heute einer der fiihrenden Countertentre der Welt,
beherrscht die Sprache miihelos. Mit duflerster Gewandtheit erzéhlt er den Gisten
von der Geschichte des Markgriflichen Opernhauses, das Wilhelmine von Bay-
reuth, Schwester des preuBischen Konigs Friedrich II., hat bauen lassen und das
immer schon so sehr als Kleinod galt, dass man withrend der Pogromnacht 1938
darauf verzichtete, die Synagoge abzufackeln: Man fiirchtete den Ubergriff der
Flammen auf das Theater.

Ein irres Aneinander von Kultur und Barbarei.

Das Opemnhaus, das auch der Grund war, weshalb Richard Wagner nach Bayreuth
kam, wenngleich er sich dann von Bayerns Konig ein neues Festspielhaus bauen
lieB, ist 2012 zum Unesco-Weltkulturerbe erklirt worden. Ein Jahr spiiter begann
die fiinfjahrige Sanierung, die der Freistaat Bayern sich dreilig Millionen Euro
kosten lieB. Nach der Wiedererdffnung im April 2018 war im Grunde allen Men-
schen bei Sinn und Verstand klar, dass das grofite erhaltene barocke Opernhaus
der Welt — 450 Plitze im Parkett, dazu drei Logenriinge und eine Biihne von 25
mal 27 Metern — wieder bespielt werden miisse. Cenéi¢ nahm zusammen mit
Georg Lang, dem Geschiftsfiihrer seiner eigenen Firma Parnassus Arts Produc-
tions, und mit Clemens Lukas von Musica Bayreuth sofort Kontakt zur Stadt wie
zur Bayerischen Schlosserverwaltung auf, um hier ein neues Festival im Museum
zu etablieren. Dass er nach nur zwei Jahren Vorlauf ein Finanzierungskonzept und
ein Programm auf die Beine stellen konnte und das Festival jetzt trotz der
Corona-Beschrankungen an den Start gehen kann, ist ein Wunder.

Cendi¢ hat tatsichlich die Stadt, den Freistaat und die Oberfrankenstiftung iiber-
zeugen konnen, ihm drei Jahre lang je knapp 1,1 Millionen Euro zur Verfiigung zu
stellen, um in Bayreuth, abseits von den Wagner-Festspielen, ein Festival fiir Ba-
rockmusik auf allerhdchstem musikalischen Niveau zu veranstalten. Allein, was
dieses Jahr noch bis zum 13. September zu bieten hat — zwei Opern, Konzerte von
Gesangsstars wie Delphine Galou, Joyce DiDonato, Vivica Genaux und den Auf-
tritt des katalanischen Gambisten und Dirigenten Jordi Savall —, macht Cecilia
Bartolis Salzburger Pfingstfestspielen erfreulichste Konkurrenz.

In der Eroffnungspremiere von Bayreuth Baroque, der Oper ,,Carlo il Calvo (Karl
der Kahle)” von Nicola Antonio Porpora, ist Cenéié¢ selbst in der Hauptrolle des
machthungrigen Lottario zu erleben, der den noch kindlichen Karl um sein Erbe
bringen will. Zugleich fiihrt Cen¢i¢ Regie.

Er hat das Geschehen aus der spiten Karolingerzeit ins Italien zwischen den
beiden Weltkriegen verlegt, was der Kostiimbildnerin Maria Zorba Gelegenheit
zu allerlei glitzernden Charleston-Kleidern, Gesellschaftsanziigen und Cabriofah-
rer-Miitzen gab. Die Darsteller auf der Bithne von Giorgina Germanou — einem
Palast mit Palmengarten — wirken dadurch freilich ein wenig wie in einer Insze-
nierung von ,,Mein Freund Bunbury* um 1970 in Ostberlin.

Cenci¢ weill als Regisseur aber, simtliche Figuren mit Prizision, Phantasie und
Timing zu fithren; er nutzt kiirzeste Orchesterzwischenspiele fiir pointierte Ne-
benhandlungen und stattet alle Charaktere mit Neigungen, Komplexen und Ab-
sichten aus. Giuditta (Suzanne Jerosme) pflegt ein Techtelmechtel mit Berardo
(Bruno de S4), dem Verlobten ihrer Tochter Eduige. Und Lottario selbst fiihlt sich
zu seinem Leibwichter Asprando (Petr Nekoranec) hingezogen. Wenn Cenéié¢
seine Arie ,,Quando s’oscura il cielo™ singt, gibt er dieser unterdriickten Neigung
zugleich eine tragische Dimension und damit dem Hauptschurken des Stiicks
menschliche Ziige.

Fiinf Stunden, mit zwei Pausen, dauvert die Auffithrung. Sie hitte weitere Kiirzun-
gen vertragen. Aber Cenci¢ liegt viel an der Wahrung der Form in der barocken
Opera seria: daran, dass alle Figuren ihre dramatischen Konflikte miteinander
ausagieren und Arien verschiedenen Typs, lyrische wie bravourdse, singen
konnen. Bei Tisch erzihlt er anderntags, dass Porpora — der Lehrer groBer Kastra-
ten wie Farinelli und Porporino, der Rivale Georg Friedrich Hindels in London,
der Lehrer von Johann Adolf Hasse und der spiite Arbeitgeber Joseph Haydns —
die Koloratur bereits psychologisch begriffen habe: Er zeichne damit Ausnahme-
zustinde der Seele, der Exaltation, der Hysterie nach, Momente, in denen die
Psyche hyperventiliere. Tatsiichlich kann man, wenn man will, in
diesen Spriingen, Trillern und Rouladen das Ich im tiberkontrollierten
sozialen Korper des Barock zittern horen.

Wenn man so sensationelle Singer wie den Countertenor Franco Fa-
gioli (als Aladagiso) und die Sopranistin Julia Lezhneva (als Gildippe)
im Ensemble hat, lasst sich die Linge der Auffithrung ertragen. Lez-
hneva gurrt wie eine Taube und flotet wie eine Schwarzamsel. Fagioli,
den das Publikum als grofen sidngerischen Konkurrenten zu Cencic¢
wahrnimmt (was diesen wiederum freut), kann eine baritonale Fiille so
verbliiffend mit seinem Mezzosopran mischen, dass man bei thm am
ehesten eine Ahnung von der verstdrenden Wirkung einer Kastraten-
stimme — ein Kinderklang mit der Kraft eines ausgewachsenen
Mannes — bekommt. Beider Liebesduett, von der Armonia Atenea
unter der Leitung von George Petrou orchestral in entriickte Schwebe
versetzt, gerdt zum musikalischen Hohepunkt der Auffithrung. Fiir den
Ton erotischer Melancholie, des Taumels und der Verlustangst hat Por-
pora zuweilen Musik gefunden, die iiber Hasse bis zu Wolfgang
Amadé Mozart fortwirkt.
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Mit Erben ist gut Werben: Bayreuth
Baroque startet mit Carlo il Calvo

Von Jens Klier, 07 September 2020

Man kann sich gut hineinversetzen in das Bangen der
Verantwortlichen um Intendant, Regisseur und Sénger Max
Emanuel Cenci¢, seinen Manager Georg Lang und George
Petrous Ensemble Armonia Atenea, die die neu erstandenen
Opernfestspiele Bayreuth Baroque in bewahrter Parnassus-
Teamleistung kiinstlerisch schmeiBen, ob sie liberhaupt
stattfinden. Die Erleichterung war groB, dass das opulent-
schmucke Opernhaus seine Turen 6ffnen durfte, um
Schauplatz fur das Festival in der Stadt zu sein, das sich
neben der Wagnermania als internationales Barockpendant in
passender, musikhistorisch bedeutender Kulisse angemessen
etablieren soll. Zur Premieren-Premiere stand das 1738
uraufgeflihrte Drama der erbrechtlichen Verwerfungen in der
Nachfolge Karls des GroBen von Nicola Antonio Porpora auf
der Buhne, nattrlich im Brennglas der familidaren Spannung
und weiterer opernnutzlicher Gegebenheiten.

Max Emanuel Cenci¢ (Lottario) und Franco Fagioli (Adalgiso)

© Falk von Traubenberg

Carlo il Calvo ist ein Nachzugler aus zweiter Ehe in der
karolingischen Erbengemeinschaft Ludwigs des Frommen,
dem Sohn des kaiserlichen GroB-Karls. Der
Alleinherrscheranspruch zeigende Lothar entfihrt den zum
Tatzeitpunkt noch minderjahrigen Halbbruder, um dessen von
(Stief-)Mutter Judith erzwungenen Anteile im frankischen
Reichsverbund zu erpressen. Helfende Hand dabei ist
Asprando, gleichzeitig in Diensten Judiths, deren Tochter aus
erster Ehe, Gildippe, wiederum mit Lothars Sohn, Adalgiso,
verheiratet werden soll. Die Ahnung dréngt sich auf: das kann
nicht gut gehen! Das muss so sein, damit es die typisch
positive Wendung geben kann. Dergestalt, dass Judith Intrigen
als solche enttarnen und unterstitzt von ihren
Schwiegerséhnen ihren Filius befreien und Lothar in die
Schranken verweisen kann.

Suzanne Jérosme (Giuditta), Max Emanuel Cenci¢ (Lottario) und Petr

Nekoranec (Asprando)

© Falk von Traubenberg

Was macht man aus dieser finsteren Absurditat im barocken
Operngewand? Im Ergebnis eine doch ziemlich gelungene
Zusammenfihrung von schéner Szenerie, Effekten, der
Verwertung von Abstrusem und Ausformung der handelnden
Charaktere bar jedes stumpfen Musters zwecks
Nachvollziehbarkeit ihrer Motive. Cenci¢ beschrénkt sich in
seiner Regie der Ungeheuerlichkeiten namlich nicht im
Mindesten darauf, die Geschichte originalgetreu in den Staub
der letzten zig Jahrhunderte zu verfrachten, sondern verpflanzt
die Fehde in die vorsozialistisch-mondéne Retrospektive einer
sich konservativ gebenden kubanischen Drogenboss-Familie.
Eine passende Wahl, entbehrt die Assoziation von totaler
Verquickung, familarem Kodex, stdndigen Machtschachereien
sowie makabren und personifizierten Fragwurdigkeiten gewiss
nicht der tatséchlich verriickten Grundlage. Unter dem Preis
der zwar manchmal vom Wesentlichen ablenkenden
Bebilderung staffierte der Regisseur dabei das verquere
Clan-Stadl mit einer sippenhaft hinzugedichteten Reihe von
Statisten aus, die allerdings auch Luftleere verhinderte und
Kontext schuf.

Als Bésewicht Lottario verkérperte Cenci¢ einen von Hass
erflllten Patriarchen, der seinen Sohn als Idioten bezeichnet
und das Ehebruch-Geriicht um Judith zum Vorwand seiner
Besessenheit nimmt. Dabei lebt er schlieBlich noch hinter der
Fassade eine Liebschaft zu Asprando aus, die zum lieto fine
und dem Ableben seines Gunstlings erklart, warum er so
gebrechlich ist und plétzlich Einsicht von Schuld zeigt.
Beschlich mich der Verdacht, hier kénnte dem Tyrann zu viel
der menschlichen Versténdigung zuteil werden, starb er zum
Finalton den Tod seines Vaters. Sangerisch prasentierte sich
der Countertenor von Beginn an rund und geschmeidig, also
zielsicher (selbst-)gefallig, um ihm das bewusst herrschende
Bild vom gut gekleideten, méchtigen El Jefe abzunehmen, der
auf seine gerissene Erfahrung — in langsamer wie schneller
Arien-Geste — vertraut.

Bis zum Dacapo seines ersten ornamentierten Ungetims
brauchte Franco Fagioli, um sein zunéchst von einer leichten
Schrillheit befallenes, schwerer vertsandliches Gurgeln des
Adalgiso anzuwerfen, der in hysterischer
Dauerhyperventilierung beim Antivorbild des Vaters die
familiaren Friedensstifter-Prinzipien hochhalten sollte. Obwohl
ich mich des Eindrucks kleinerer Rau- und Angestrengtheiten
nicht erwehren konnte, mandvrierte er sich durch die Battaglie
an der Papa- und Geliebtenfront, um letztlich mit wachsendem
Format und unverbesserlichem Optimismus mit Liebe und
Krone bedacht zu werden. Zwischen den Stihlen sitzt seine
Angebetete ja auch. Und gemein ist der Paarung, dass Julia
Lezhneva als grandios freude-tdnzelnde und herzerweichend
schluchzende Gildippe nicht immer so versténdlich ist, dafir
jedoch mit starkerem Volumen und dem flinken Koloratur- und
Bravurawitz durch die Register steppte. Fragloses Highlight
war das innige, tranengesengte Duett der beiden vor dem
Happy End.

Beachtlich ebenfalls, was Suzanne Jérosme darbot, die in
jeglicher Verzweifelungslage der Giuditta mit klarer,
ausgewogener und besonders gewandter Stimme auffiel.
Gewandt deshalb tbereinstimmend zur Rolle, weil sie mit
anzuglicher Gewieftheit die Fahigkeiten Berardos gewinnt, die
mutterlichen Plagen im Hochzeitsgeschiebe und in der
Geiselnahme ihres Kleinen managt sowie sich im
Kopf-an-Kopf mit Lothar als ebenburtig politisch stark erweist.
Die Frau hat bei allem den Verrat Asprandos zu verkraften, der
sich bis zur Entflhrung als furchtloser, groBspuriger
Strippenzieher einraucht, einschnupft, einschleimt, so dass
ihm vernebelt bleibt, was er in Wirklichkeit anrichtet. Hielt oder
trug Petr Nekoranec' Stimme in seiner zweiten
Tauschungsarie besser, héatte sein durchaus heller und
farbiger Tenor ansonsten etwas dynamisch standhafter sein
kénnen.

Petrous Orchester schien bei aller Betonung zunéchst nicht
ganz so spritzig wie gewohnt zu Werke zu gehen, fand aber im
Laufe der vier Stunden Spielzeit, spatestens mit der
Testamentser6ffnung, zu seiner Form. Stimmigere, warmere
Violinen (mit colla-parte Oboen) unterlegten genauso
geflhlvoll manchen romantischen Schwermut wie mit
schwergewichtigerem Bass, den Kérper bildenderen Hornern
und den Dauerpauken im Showdown den aufgebrachten
Schauder kubanischer Kartelljustiz. Armonia Atenea spiegelte
instrumental die rhythmisch-melodiése Klasse Porporas und
seiner Oper, mit der Bayreuth Baroque gekonnt fir sich warb.

*hhkyr @
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Licht und Schatten liegen in Bayreuth so dicht
beieinander wie Wagner und die Barockoper

Inmitten der Pandemie startete das Festival «Bayreuth Baroque». Andere Stéidie mit prominenten Festspielen kinnen daraus lernen

MARCO FREI, BAYREUTH

Der Hilferuf wirkt wahrhaftig ziemlich
hilflos: «Bayreuth wird auch im Sommer
2020 klingen», lisst die Stadt in Ober-
franken Anfang April verkiinden. Die
Motivation dafiir wird gleich mitgelie-
fert. «Die Wagner-Anhiinger sind eine
treue Gemeinschaft, deren Solidaritit
mit der Kulturstadt Bayreuth wir ge-
nau in diesem Sommer bendtigen.» Zu
diesem Zeitpunkt ist der Corona-Lock-
down bereits Realitit.

Wenige Tage vor dem Hilferuf wird
gemeldet, dass die Bayreuther Fest-
spiele Corona-bedingt komplett abge-
blasen werden: Sie sind ein frithes Opfer
der Musik an die Pandemie. Es ist eine
ernste Situation, und sie wird ernster.

Schon Ende April bricht die niichste
Hiobsbotschaft herein. Katharina Wag-
ner, die Urenkelin des Komponisten und
seit 2015 Allein-Leiterin der Bayreuther
Festspiele, sei schwer erkrankt. Zwar
wurde inzwischen gemeldet, dass Katha-
rina Wagner ihre Arbeit am Festival im
Herbst wieder aufzunehmen plane, aber:
Gleichzeitig ist durchgesickert, dass die
Bayreuther Festspiele finanziell in eine
ernste Schieflage geraten seien.

Dunkle Wolken und Lichtblicke

Uber dem Griinen Hiigel ziehen
dunkle Wolken auf, und davon ist
Bayreuth existenziell betroffen. Fiir
die Stadt ist der Wagner-Sommer eine
feste Grosse: nicht nur kulturell, son-
dern auch wirtschaftlich. Die Wagner-
Festspiele locken alljihrlich zahllose
Besucher aus aller Welt nach Ober-
franken. Sie spiilen viel Geld in die
Kassen. Kultur ist eben keine hiib-
sche Nebensache, sondern ein gewich-
tiger Wirtschaftsfaktor. Dies vergessen
nicht nur Politiker, sondern auch weite
Kreise der Bevélkerung.

Wer alljdhrlich die Wagner-Festspiele
besucht, weiss von dem schwierigen
Verhiltnis der Stadt zu ihren Sommer-
giisten. Da miissen die Besucher schwin-
delerregende «Wagner-Aufschlige» in
Gastronomie und Unterkiinften zahlen,
und selbst fiir den Parkplatz beim Fest-
spielhaus erhebt die Stadt inzwischen
eine Gebiihr, sehr zum Arger der Fest-
spielleitung. Uberdies miissen sich die
Sommergiste genervte Blicke von Bay-
reuthern gefallen lassen. Auch in ande-

«Bayreuth Baroque» heisst das neue Opernfestival am traditionellen Wagner-Festspielort: Julia Lezhneva und Franco Fagioli

in «Carlo il Calvo» von Nicola Antonio Porpora.

ren Festspielstddten ist dieses Problem
bekannt, etwa in Salzburg.

Doch in Krisenzeiten liegen die Ner-
ven blank. Wichtige Einnahmen drohen
jdh wegzubrechen, und deshalb hatte
die Stadt fiir die Zeit des Wagner-Som-
mers schnell einen alternativen «Kul-
tursommer in Bayreuth» aus dem Hut
gezaubert und an die Solidaritét der
Wagnerianer appelliert. Was bleibt, ist
kiinstlerisch allenfalls solides Ergebnis
und ein schaler Nachgeschmack. Wer
Festspielgiiste regelméssig abzockt und
auf sie genervt reagiert, jedoch in Kri-

senzeiten hianderingend um sie bettelt,

agiert wenig glaubwiirdig.

Barock-Mekka Bayreuth?

Tatséchlich wurde in Bayreuth bisher
total verschlafen, neben den prominen-
ten Wagner-Festspielen weitere ernstzu-

nehmende Musikangebote zu schniiren.
Es ist das Markgriifliche Opernhaus, das
dieses striifliche Versdumnis vollends
offenbart. Im Jahr 1748 eroffnet, zihlt
es zu den bedeutendsten, besterhaltenen
Barocktheatern in Europa. Als solches
ist es seit 2012 eingetragenes Weltkul-
turerbe. Zwischen 2013 und 2018 wurde
das Theater generalsaniert, und seit der
Wiederersffnung hat sich kiinstlerisch
nichts Bleibendes getan.

Doch ab sofort soll es kiinftig all-
jahrlich neben den Wagner-Festspielen
auch «Bayreuth Baroque» heissen. Den
Hauptanteil der offentlichen Mittel tra-
gen die Stadt und die Region, vom Frei-
staat Bayern gibt es eine einjéhrige Start-
hilfe. Als Hauptbiihne fungiert das Mark-
griifliche Opernhaus, und somit wird das
schmucke Barocktheater endlich wiir-
dig und stilgerecht bespielt. Dafiir steht
schon allein der kiinstlerische Leiter Max

FALK VON TRAUBENBERG

Emanuel Cencic. Als Countertenor prigt
er massgeblich die Barockpflege.

Volle fiinf Stunden

Fiir die Eroffnung des neuen Festi-
vals hat Cencic den Dreiakter «Carlo
il Calvo» von Nicola Antonio Porpora
ausgegraben. Es geht um mdorderische
Machtspiele, um den Thronfolger Karl
den Kahlen zu verhindern: bei Porpora
noch ein Kind. Nun sind derartige «Wie-
derentdeckungen» aus dem {iberreichen
Repertoire der Barockoper aus Neapel
keine Besonderheit, zur Corona-Zeit
allerdings ist deren Lénge eine beson-
dere Herausforderung. Fiir die Auffiih-
rung wurde das Werk nicht wie gegen-
wirtig iiblich heruntergestutzt, sondern
fast vollstindig gegeben.

Nur die Arie einer Nebenrolle ist
ganz gestrichen worden, eine andere

etwas gekiirzt. Gleichzeitig wurden je-
doch eine Einlage-Arie aus Porporas
Oper «Ezio» sowie partielle Umbau-
musiken eingefiigt. Sonst aber gab es nur
bei den Rezitativen einige Straffungen.
Ein Abend von fiinf Stunden ist heraus-
gekommen, iiberdies nicht konzertant,
sondern von Cencic humorvoll insze-

Kultur ist eben keine
hiibsche Nebensache,
sondern ein gewichtiger
Wirtschaftsfaktor.

Dies vergessen nicht
nur Politiker, sondern
auch weite Kreise

der Bevilkerung.

niert und mit zwei Pausen samt Ver-
kostigung. Das ist nicht nur in Deutsch-
land mit den vergleichsweise strengen
Corona-Auflagen fiir den Kulturbetrieb
eine kleine Sensation.

Doch nicht zuletzt ldsst die starke
Besetzung aufhorchen. Neben Cen-
cic in der Partie des Lottario sind mit
Franco Fagioli als dessen Sohn Adal-
giso sowie Bruno de S4 als dem spani-
schen Fiirsten Berardo zwei weitere Pio-
niere des Counter-Gesangs zu erleben.
Als feste Grosse im Barock- und Klas-
sikrepertoire hat sich zudem die Sopra-
nistin Julia Lezhneva lingst etabliert:
hier in der Rolle der mit Adalgiso ver-
lobten Gildippe. Ein veritables Singer-
Darsteller-Fest war an der Premiere zu
erleben, mit George Petrou am Pult der
Armonia Atenea.

Der Vertrag von Cencic als kiinstle-
rischer Leiter von «Bayreuth Baroque»
lduft fiir drei Jahre. Fiir diesen Zeitraum
ist die Finanzierung der neuen Reihe
gesichert. Eines steht fest: Ohne die-
ses Festival wire Bayreuth im Corona-
Jahr musikalisch keine Reise wert. Fiir
Bayreuth besteht jetzt die Chance, sich
international neben Wagner auch als
fithrendes Barock-Mekka zu etablieren.
Die Stadt hat es selber in der Hand, ob
sie das langfristig will und kann.
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BAYREUTH / Carlo il Calvo, una gran ¢pera para
estrenar un nuevo festival

Franco Soda

13/09/2020

Bayreuth. Markgriiflichles Opernhaus. 5-IX-2020. Porpora, Carlo il Calvo. Max Emanuel Cencic, Franco Fagioli, Susanne
Jerosme, Nian Wang, Julia Lezhneva, Bruno da S4, Petr Nekoranec. Director musical: George Petrou. Director de escena: Max
Emanuel.

Carlo il Calvo, drama musical en tres actos (Roma, Teatro delle Dame, 1738) de Nicola Antonio Porpora ha sido el titulo
seleccionado para inaugurar el primer Festival de la Opera Barroca de Bayreuth, en la Markgriflichles Opernhaus, un teatro
rococé que llevala firma del disefiador mas famoso de la época, Carlo Galli Bibiena (1745-1750). El teatro, esplendor del estuco
rococd, es el escenario més adecuado que pueda imaginarse para este tipo de representaciones barrocas.

Carlo il Calvoesla historia de las luchas familiares para
apoderarse de la herencia de Luigi il Pio que, habi¢éndose
casado dos veces, tiene dos herederos, Lottario, el primero
enlalinea de sucesion, y Carlo, que, graciasalaintriga,
cambia las cartas sobre la mesa en favor de su hijo.

Max Emanuel Cencic (director artistico del festival, director
escénico de esta representaci6n y. ... Lottario) imagina un
psicodrama familiar cerrado. Los parientes serpentean de

forma que recuerdan a una pelicula de Ingmar Bergman. La obra comienza y termina con la misma escena: la familia estd reunida
en torno la mesa. Al principio es Luigi quien muere asfixiado; al final es Lottario quien muere de idéntica manera... ;Una
metéfora de la inutilidad de la vanitad? Carlo sufre de poliomielitis. Los descendientes son siempre nifios mimados, sin el
esplendor que irradian sus progenitores.

Familia de clase media alta. Afios 20... jCuba! Para Cencic, la
abnegacién de Giuditta en defensa de los intereses de su hijo Carlo es
completamente latina. .. El arrogante y engrefido Asprando
(guardaespaldas de Giuditta), amante sin escripulos, un auténtico
libertino, juega la carta de la seduccién mostrando sus misculos al...
Cencic interpreta el aria Quando si escura il cielo con gran
expresividad, oscilando entre la tentacién inconfesable y un
autocontrol vacilante. Gana la tentacién. Es el primer momento
conmovedor de la Gpera, pero... jCencic todavia tiene mucho que decir!

Sigue otro momento emocionante, el dio amoroso Dimmi che m'ami entre Adalgisio (Franco Fagioli, sin parangén en cuantoa
musicalidad, melodia y equilibrio con el ritmo de la accién) y Gildippe (una espléndida Julia Lezhneva). El color orquestal se
desvanece conla intensidad de los sentimientos y del placer secreto. Momento de gran patetismo. ; Tendrd el genius loci
wagneriano algo que ver con estos duetos amorosos?

Sealternan traiciones e intrigas, sexo y amor, unas veces prohibidos, y otras,
imposibles. El marco que los contempla es la muisica de Porpora, en la que son
protagonistas reyes y principes, con esa lucha intestina, para la cual el compositor
recurre a unarica fanfarria. Armonia Atenea, dirigida por George Petrou desde el
clave, presta un magnifico servicio a la partitura, aunque al principio el sonido
resulta algo sofocado, como si tuviera que encontrar el equilibrio adecuado conla
actistica de la sala. El esplendor de las arias se refleja también enla orquesta.
Magnifica musica. Arias alternativas de furor y de comparacin, en un molinete
pirotécnico de maravillas musicales, aunque resulte un algo aburrida eesa
alternancia de los recitativos metronémicos y las arias. El caleidoscopio sonoro ayuda a que estas mas de cuatro horas (;duracién

wagneriana!) pasen volando.

El reparto es homogeneo, de alto perfil, con perfecta diccién del italiano. Fagioli (Adalgisio) sabe estarala altura de su fama. No
goza de esas arias de virtuosismo que obligan a estar permanentemente en la cuerda floja, pero juegala carta de la expresividad,
con unalimpia y una perfectalinea de canto. Cencic (Lottario), un verdadero animal de escena, asume un papel que le como
anillo al dedo: un intrigante anciano aferrado con ufias y dientes al poder. Lezhneva (Gildippe) posee una voz extremadamente
melédicay musical, y se muesta segura en las notas agudas. Suzanne Jerosme (Giuditta) estd igual de expresiva enla
desesperacién como en la furia. Igual de convincentes Bruno da S (Berardo), un sopranista al que conviene seguir, y Petr
Nekoranec (Asprando), tenor de hermoso timbre.

Por culpa dela Covid-1g, solo 600 espectadores pudieron disfrutar del espectdculo. Esto mereceria una repeticion.

(Fotos: Falk von Traubenberg)
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Karibischer Intrigantenstad] zur Musik des Spétestbarock: Max Emanuel Cencic als Lottario (1i.) und Franco Fagioli als
Adalgiso. @© Foto: Falk von Traubenberg
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PREMIERENKRITIK

»Carlo il Calvo“ zur Eroffnung von Bayreuth
Baroque: Der Kuba-Clan

& von Markus Thiel ~

Ein Musterstart fiir das neue Festival , Bayreuth Baroque® mit einer vergessenen
Porpora-Soap.

Bayreuth - Tee, das wissen wir jetzt, empfiehlt sich auf russischen Fliigen weniger.
Manchmal birgt auch die Familientafel (Tberraschungen fiir die Speiserthre. Ludwig der
Fromme verrochelt hier an einer tédlichen Zutat, was den Weg freimacht — die grell
auflachende Oma im Rollstuhl kapiert’s als Erste — fiir Machtkimpfe im einstigen Reich
des groBen Karl. Wobei: Neuntes Jahrhundert, Karolinger, das ist herzlich egal. Ob
Herrscherdynastie oder Mafia, Macht- und Mordlust formieren sich ja stets zu denselben
Kraftfeldern mit entsprechend blutigen Ergebnissen.

Was also im Markgréflichen Opernhaus zu Bayreuth aufgerollt wird, ist kein
Nachbuchstabieren fiir Historiker-Nerds. ,Carlo il Calvo®, die vergessene, 1738 in Rom
uraufgefiihrte Oper von Nicola Porpora, wird zum Kuba-Clan, zum schwarzhumorigen
Familien-Portrit aus den Zwanzigerjahren. Dass die fiinf langen Stunden iiberhaupt
stattfanden, ist ein kleines Wunder. Max Emanuel Cencic, 1angst nicht mehr nur
Countertenor, sondern als Regisseur, Produzent eigener Opernprojekte und Firmenbesitzer
unterwegs, gibt nun auch den Festspiel-Chef. In Spazierweite des Griinen Hiigels stemmt
er das neue Festival ,Bayreuth Baroque®, das jene internationale Fan-Schar anlocken will,
die sich mit dem raunenden Heavy Metal des Stadtheiligen Richard Wagner schwertut —
oder einen Ausgleich braucht.

Mit 500 Zuhérern hatte Cencic kalkuliert, die nicht nachvollziehbare bayerische Corona-Politik gestattet nur
200. Bei 1,5 Millionen Euro Etat miisste eigentlich ein Drittel iiber die Tickets hereinkommen. Nicht nur die
Porpora-Premiere, auch Abende mit Jordi Savall oder Joyce DiDonato oder die konzertante Vinci-Oper
,Gismondo* laufen also im Jahr eins des Festivals als Zwangsverlustgeschift. Die Geldgeber wollen offenbar
einspringen, mit Recht. So sehen Ehrenrettungen aus, vor allem: So horen sie sich an.

Cencic als virtuoser Regisseur

Warum Porporas ,,Carlo il Calvo® nicht mehr gespielt wurde, versteht nach dem bejubelten Abend kaum
einer. Der Gesangslehrer und Vielschreiber schuf seine Arien als knifflige Zwitter zwischen Vokal-
Fortbildung und MaBanfertigung fiir damalige Stars. Der Grundrhythmus des Stiicks ist hoch, die
Instrumentation so iiberschaubar wie wirkungsvoll. Und doch bleibt in diesem Spétestbarock nie der
Eindruck des bloflen Feuerwerks. Dirigent George Petrou liefert dazu mit Armonia Atenea den passenden
Puls. Musiziert wird federnd statt ruppig und manchmal auch anfechtbar.

Cencic ist als Regisseur nicht nur versierter Figurenbeschiftiger. Virtuos kann er ineinandergreifende Genre-
Bilder einer sich hassenden und liebenden Familie entwerfen. Dazu gibt es nicht nur das vorgesehene
Personal: Eine Armada stummer Figuren von Bediensteten bis Onkeln, Tanten und Kindern tritt auf. Gern
inszeniert Cencic Parallelhandlungen. Wihrend vorn ein Solist seine Gefiihlswelt per Arie entblittert, wird
hinten die néchste Intrige ausgeheckt. Hier begegnen sich Menschen, die sich eine Umdrehung aus der
Realitat entfernen, dabei aber nie in der Karikatur landen.

Dazu liefern Giorgina Germanou (Biihne) und Maria Zorba (Kostiime) die opulente Ausstattung. Vom
Speisezimmer geht's iiber die Bibliothek bis zum Palmen-Patio inklusive blau glinzendem Oldtimer
Lottarios. Humor kann Cencic, TV-Soap-Dramatik, und manchmal wird es auch ernst: Carlo ist nicht
titelgemiB ein Kahler, sondern ein an Kinderlihmung leidender Bub mit Beinschienen.

Beim Seelenton-Duett zwischen Gildippe und Adalgiso singen und spielen sich Julia Lezhneva und Franco
Fagioli in utopische Sphiren. Und ein paar Stunden vorher erlebt Lottario ein nie platt gezeichnetes
Kurzzeit-Outing, als er vom muskulésen Bodyguard Asprando umgarnt und machtpolitisch benutzt wird.

Counter-Duell mit Psychostudie

Den Lottario hat der Festival-Chef fiir sich reserviert. Mit Schnauzer, WeiBhaar und Stock stolziert Cencic als
Wiedergiinger Friedrich Schoenfelders durch die Szene. Kein verknécherter Clan-Pate, sondern ein GenieBer,
ob Macht oder Erotik. Auch in seinen Solo-Nummern, geschmeidig, mit gedecktem Belcanto-Klang gesungen
und immens klug disponiert, zeigt Cencic, wer Herr im Markgriflichen Hause ist. Franco Fagioli beginnt
unter Hochdruck, Arien-Maloche ist zu horen. Erst mit der Zeit wird es balancierter, seine expressive
Psychostudie macht die Auffiihrung dann doch zum Counter-Duell.

Bruno de S4 (Berardo) erginzt das als Sopranist eine Stimm-Etage h6her, Suzanne Jerosme packt als
intrigante Carlo-Mutter Giuditta das vokale Feinbesteck aus, kann aber auch dtzende Koloraturen
verspriihen. Petr Nekoranec gefillt sich als kernig-fieser Asprando. Julia Lezhneva driftet als Gildippe
zunichst unausgeglichen in Richtung Charaktersopran, bevor sie mit wilden Slalomfahrten durch die Arien
und einem finalen Charleston abrdumt. Der Abend endet als Tanz-Party, bevor’s wieder zum Bankett-Tisch
geht. Und Omas grelles Lachen das nichste Opfer markiert.
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BAYREUTH/ Markgriifliches Opernhaus: CARLO IL CALVO.
Das Opernwunder von Bayreuth

06.09.2020

Dr. Ingobert Waltenberger

Max Emanuel Cencic, Franco Fagioli. Foto: Falk von Traubenberg

BAYREUTH/ Markgriifliches Opernhaus: CARLO IL CALVO, 5.9.2020
Das Opernwunder von Bayreuth

Nach fiinf Stunden Opera seria bester neapolitanischer Schule sind die barocken Wonnen zu Ende.
Jubel, Bravos ohne Ende. Fast konnte einer glauben, dass das Haus voll war, so dankbar und
enthusiastisch reagierte das Publikum auf einen szenisch und musikalisch denkwiirdigen Abend.
Es war die zweite Auffithrung von Nicola Antonio Porporas ,Carlo il Calvo®“, 1738 am
fithrenden Opernhaus Roms, dem Teatro delle Dame, uraufgefiihrt.

Nein, nicht auf dem Griinen Hiigel ereigneten sich im zu Ende gehenden Sommer 2020 Ovationen,
Zeichen und Wunder. Das Markgrifliche Opernhaus in Bayreuth, ein angemietetes Museum,
beherbergte die erste Co-Produktion des Bayreuth Baroque Opern Festivals mit Parnassus
Arts Productions. Die Veranstalter hatten Courage und Weitsicht genug, den Spielplan mit
dieser szenischen Mammutproduktion trotz aller Corona-bedingten Unsicherheiten (Fallzahlen,
hiufig wechselnde amtliche Verfiigungen) und Schwierigkeiten (6konomisches Kalkiil; diirfen die
Stars aus Risikogebieten anreisen?) durchzuziehen.

Ich gebe zu, ich war nach der 350 km langen Autofahrt von Berlin matt und dachte, das stehst du
der Oper einen Stand mit Erfrischungen aufgebaut. Die zwei Pausen waren damit gerettet.

Um 18h ging es piinktlich los. George Petrou als Dirigent und Cembalist trat vor das
Originalklangensemble Armonia Atenea. Er musizierte schwungvoll, klanglich differenziert, mit
der Eleganz und der Wendigkeit eines Florettfechters. Das Team Cencic, Petrou ist ja in Sachen
Porpora durchaus eingespielt, hatten die beiden bereits eine Porpora Arien-CD bei DECCA
eingespielt. Nun war die Ausgrabung und moderne Erstauffiihrung der Oper ,Karl der Kahle“ dran.
Ein barockes Monster in drei Akten und vierunddreiBig Szenen. Das bedeutet eine unendliche
Abfolge von Rezitativen und Arien, kurzen Orchesterzwischenspielen und einem einzigen Duett.
Dio mio, wie kann da die Spannung durchgehalten werden?

Max Emanuel Cencie, nicht nur das kiinstlerische Herz des gesamten Festivals, sondern auch
Regisseur der Oper ,Carlo il Calvo” und noch dazu der Singer der Hauptpartie, des Lottario, hat
die einzelnen Szenen samt bis zu 10 Minuten langen Arien dramatisiert. Er hat die im Mittelalter
angesiedelte historische Geschichte in die Goldenen Zwanziger Jahre verlegt, und zwar nach
Siidamerika. Auf einer durch Urwaldfeuchtigkeit herabgekommenen Hacienda spielt sich das
Drama um zwei verfeindete Gruppen eines kriminellen Clans ab. Dabei erginzt Cencic die sieben
Hauptrollen der Oper um eine umfangreiche Statisterie, vom denen jede/r Mitglieder der
GrofBfamilie mit starkem Eigenprofil verkérpern. Mir diesem genialen Trick kann Cencic rund um
die da-capo Arien kleine Geschichten bauen, die vorziiglich funktionieren und kurzweilig sind. Da
wird jede Szene in der Asthetik von TV-Gangsterserien (z.B.: 4 Blocks) film- und actionreif in
Szene gesetzt. Dabei spannt er einen schliissigen dramaturgischen Bogen vom Tod des ersten
wPaten” Ludwig bis zu Lottarios spiegelbildlichen Tods am Ende der Oper. Nur Carlos vielleicht
gar nicht so demente Oma im Rollstuhl (Eleni Tzortzi gebiihrt fiir ihre kurzen Einlagen ein
Sonderpreis) lacht sich iiber das Verscheiden der Bosse schief. Tja, der Hohn sitzt: Lohnt sich ja
vielleicht doch nicht so wirklich das ganze Machtgerangel, der Sensenmann hat wohl seine eigenen
Ideen von Recht und Ordnung.

Natiirlich gibt es zwei groBe Liebesgeschichten: Adalgiso, der Sohn Lottarios ist in Gildippe, zweite
Tochter Giudittas, verliebt, wihrend Giudittas Tochter Eduige mit dem Anwalt der Familie,
Berardo, schikert. Klar, dass die Liebenden direkt zwischen die unversghnlichen Fronten Lottarios
und der Stiefmutter Giuditta geraten. Erst am Schluss bekommen sich die Richtigen.

Ausléser der ganzen Familienfeindschaften ist ein Erbfall: Kaiser Ludwig der fromme heiratete
nacheinander zwei Frauen: Irmgard und Giuditta. 817 n.C teilte er sein reich und machte seinen
Erstgeborenen Lottario zum Mittkaiser. Auf Betreiben seiner zweiten Frau revidierte er zwélf Jahre
spiter sein Testament und setzte seinen und Giudittas sechsjidhrigen Sohn Karl zum Herrscher
iiber Gebiete ein, die er Lottarios Erbe entzog.

Cencic nutzt das ganze Arsenal der in Hollywood und TV-Industrie aus Drogen- und Clanmilieu
destillierten Klischees: Sex and crime sells. Dabei liegen todlicher Ernst und Klamauk, Pathos und
herzergreifende Innigkeit wie in Quentin Tarantinos Meisterwerken eng beieinander. Ironie und
Wirklichkeit flieBen zu kunstvoll arrangierten Tableaus zusammen, deren Wirkung nicht zuletzt
den groBartig-detailreichen, realistischen Biihnenbildern (Giorgina Germanou) und den
elegant-verruchten Kostiimen (Maria Zorba) zuzuschreiben ist.

Da wird geballert und mit Pistolen gefuchtelt, gelogen, des Ehebruchs bezichtigt, verleumdet,
gedroht, der kleine Carlo entfiihrt, der Treue versichert und das Versprechen in der nichsten
Sekunde aufgekiindigt, stets mit der coolen Tschik im Mundwinkel. Max Emanuel Cencie als
machtbesessener, alter Pate Lottario stiitzt Korper und die Last der Verantwortung auf einen
eleganten Stock, die blonde Periicke hat er sich wohl bei Heino abgeschaut. Fiinf Arien hat er zu
singen. Die erste im zweiten Akt, ein langes Lamento, ist ein grandioses Manifest siingerischen
Konnens und eherner Gesangstechnik. Seit fast 40 Jahren auf der Biithne, das bronzene Timbre
frisch wie am ersten Tag und keine Abnutzungserscheinungen (kleinere EinbuBen beim Volumen
und eine gewisse Vorsicht in der hohen Lage mal ausgenommen), das ist ebenfalls unter Wunder
zu verbuchen.

Foto: Falk von Traubenberg

Rund um Cencic ist eine vorziigliche, junge Besetzung am Werk. Allen voran die Russin Julia
Lezhneva, die schon bei der CD-Aufnahme von Porporas ,,Germanico in Germania“ (Cencic,
Sancho, Nesi, Idrisova) mitgewirkt hat, in der Rolle der Gildippe. Mit einem instrumental
luxuriésen Timbre im Stile Victoria del los Angeles’ gesegnet, ziindet sie neben den
wempfindsamen” Arien ein Feuerwerk an Koloraturen, Trillern, Fiorituren und was es da sonst
noch an barockem Zierrat geben mag. All das in einer spielerischen Leichtigkeit und Prizision,
dass dem Publikum der Atem stockt. Hochste Gesangskunst und Raffinement, unpritentios
dargeboten. Thr Lover Adalgiso (the good guy im Stiick) wird vom argentinischen Countertenorstar
Franco Fagioli gesungen. Die Arien dieser Farinelli Rolle sind technisch so schwer, dass es einen
wundert, dass iiberhaupt irgendein menschliches Wesen damit zurecht kommt. Es sei nicht
verschwiegen, dass sich Fagioli am Anfang hart plagt, die Stimme in der Mittellage ausufernd
tremoliert und der permanente Uberdruck irritiert. Nur die stupende Hohe springt sofort an.
Besser einsingen wire vielleicht keine schlechte Idee, Aber spiitestens im zweiten Akt hat auch
Fagioli wieder die gewohnte Fallhohe erreicht. Das Liebesduett mit Lezhneva ist ein Hochamt an
Legatokunst und séngerischem Ausdruck, auch szenisch iiberzeugt und riihrt die zart intime
Liebesszene.

Die sehr junge franzisische Sopranistin Suzanne Jerosme bringt fiir die gar nicht so junge
Gestalt der Giuditta, Carlos Mutter, eine betrichtliche stimmliche und darstellerische Autoritit auf
die Biihne. Vor allem die substanzreiche Mittellage und die klar ansprechenden Hohen entziicken.
Auch darstellerisch agiert Jerosme in jeder Sekunde filmreif. Thr Sohn Carlo, also die Titelfigur, hat
in der Oper gar nichts zu singen. Alvertos Kalogeropoulos stellt aber diesen in der Regie zuerst
invalid gezeichneten Jungen (Poliostiitzen an den Beinen, ein weiBes Brillenglas) mit so viel
Natiirlichkeit und glaubhaft dar (immerhin wird ihm im dritten Akt von Lottario lange das Messer
an die Kehle gesetzt und mit dem Tod gedroht), dass ihm ebenso eine Palme fiir diese
auBerordentliche Leistung gebiihrt.

Superlative gehen auch an Bruno de Sa, der als Sopranist in die Rolle des Machoschuftes Berardo
schliipfen darf. Der Singer begeistert mit apartem Timbre, einer unglaublichen Leichtigkeit der
Tongebung, einer enormen Musikalitit und himmlisch lyrischen Phrasen. Wer nicht hinschaut,
aussehenden Kiinstler ist eine steile Karriere vorherzusagen, zumal die Stimme perfekt in der
Maske sitzt und er die Stimme frei flieBen ldsst. Die Diktion ist einwandfrei und erst das hohe C...
Ob er ein tschechischer Pavarotti wird, als den ihn jetzt schon manche bejubeln, das wird man
sehen. Last but not least ist die Mezzosopranistin Nian Wang als Eduige zu nennen. Auch sie
verfiigt iiber ein ansprechendes Timbre, die Gesangstechnik ist tadellos. Von Ausstrahlung und
Biihnenpriisenz konnte sie noch zulegen.

Insgesamt ist dieser Abend nicht nur kiinstlerisch ein groBes Ereignis, von dem jedes einschlégige
Festival nur triumen kann, sondern markiert eine Pionierleistung in der von Corona so
geschiittelten deutschen Musikszene. Wihrend in Berlin die Opernsaison in der Deutschen Oper
mit pausen- und belanglosen 9o Minuten Best of- Abenden von Aida und La Gioconda startet,
zeigen Max Emanuel Cencie und sein Team in Bayreuth, wie es auch anders funktionieren kann,
und das trotz der speziell in Bayern nicht gerade zimperlichen SicherheitsmaBnahmen. Bravo!

Dr. Ingobert Waltenberger
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Wo, wenn nicht hier

Im Markgréflichen Opernhaus in Bayreuth gelingt ein fulminanter Start des neuen Festivals Bayreuth Baroque.

Von Joachim Lange

Fiinfstunden-Opern mit zwei Pau-
sen sind in Bayreuth die Norm,
oben auf dem ,Griinen Hiigel“ mit
Richard Wagner. Heuer fiel das
aus den langsam jedermann ner-
venden Griinden aus. Dafiir fand
unten in dem Opernhaus-Juwel,
das die Bayern der Schwester des
PreuBenkonigs Friedrich II. zu
verdanken haben, ein kleines
Wunder statt. Die topsanierte ba-
rocke Herrlichkeit des Markgréfli-
chen Opernhauses diente ihrer ei-
gentlichen Bestimmung und bot
den haargenau passenden Rah-
men fiir den Auftakt zum ersten
Bayreuth Baroque Festival.

Max Emanuel Cencic, jetzt
schon Countertenor, Regisseur
und Inhaber der Produktionsfir-
ma Parnassus Arts Production, ist
nun auch noch Festival-Intendant:
Mit der vergessenen Opera seria
»Carlo il Calvo® (1738) des Neapo-
litaners Nicola Antonio Porpora
(1686-1768) ist ihm ein glanzvol-
ler Auftakt gelungen - zwar nur

Dazwischen ldsst Cenci¢ eine
Art Telenovela mit einem Mix aus
Erbschaftsstreit, Machtkampf und
Liebeshédndel aller moglichen Va-
rianten ablaufen. Die machen
Spaf und lassen auch dann, wenn
in den Arien die Wiederholungs-
runden angesagt sind, keine Lan-
geweile aufkommen. Auf dieser
iippigen, sich mehrmals wandeln-
den Biihne ist immer was los - im
Zweifel ein Tick mehr als notig.

In der eigentlich im Mittelalter
angesiedelten Story wird bis aufs
Messer um das Erbe, also die
Macht gestritten. Die Uberset-
zung ins mafiose Klischeemilieu
funktioniert. Als Counter gibt
CenciC selbst, stilsicher wie ge-
wohnt, den sichtbar gealterten
Clanchef Lottario. Bruno de Sa
fallt (als Anwalt der Familie) mit
seinen atemberaubenden Sopran-
Spitzenténen auf. Tenor Petr Ne-
koranec bemiiht sich, als Body-
guard Asprando mit allen Mitteln
(bis zum Versuch, den verklemm-
ten Clanchef persénlich mit sei-
nem Luxuskorper zu verfiihren)

flir zugelassene 200 Zuschauer,
aber dafiir ohne personelle Aus-
diinnung auf der Biihne oder im
Graben.

Fiir den wohltemperiert drin-
genden Sound sorgen George Pe-
trou und sein Orchester Armonia
Atenea. Cenci¢ hat die Ausgra-
bung selbst inszeniert und mit
seinem Team in Athen einstu-
diert. Fir die zwischen Kkaribi-
scher und mediterraner Verfall-
Grandezza changierende Biihne
hat Giorgina Germanou die Sa-
lons und Wintergirten gebaut
und Maria Zorba mit dem Chic
der Kostiime fiir 20er-Jahre-Ele-
ganz gesorgt. Das ariengespickte,
barocktypisch verworrene Jeder-
gegen-jeden beginnt und endet
mit einer lippigen Familientafel,
mit diabolisch kridchzendem Ge-
lachter einer Alten im Rollstuhl
zu Beginn. Und es endet mit ei-
nem vom Stuhl fallenden Famili-
enoberhaupt - kurz nach dem un-
vermeidlichen, mit einer herrlich
komischen Tanznummer hinge-
swingten fréhlichen Schluss.

seine eigenen Ambitionen durch-
zusetzen. Dass er sich als der leib-
liche Vater des Knaben Carlo ent-
puppt und bei einer ziinftigen
SchieBerei auf der Strecke bleibt,
versteht sich fast von selbst.

An der Spitze des Ensembles
aber gldanzen Franco Fagioli und
Julia Lezhneva als Liebespaar mit
Hindernissen. Fagioli demonst-
riert wieder einmal seine Extra-
klasse auf dem vokalen Koloratur-
hochseil in der Barockzirkus-Are-
na. Fiir das einzige Endlosduett
mit der so quicklebendig wie fe-
derleicht mit ihm davon schwe-
benden Russin gibt es den ldangs-
ten Szenenapplaus. Beifall fiir die
beiden grandiosen Protagonisten,
aber auch fiir Porpora. Endlich
einmal wieder ,richtige* Oper,
mit allem Drum und Dran.

Oper

Carlo il Calvo
Wh. am 5. und 8. September
*x Kk ok k *

Bruno de Sa als

Bewaffnet:
Clan-Advokat. Foto: Traubenberg
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Szenenfoto, @ Falk von Treubenberg

Max Emanuel Cenéié brilliert mit Porporas "Carlo il Calvo®

Bayreuth leuchtet

Der Countertenor, Regisseur und frisch ausgelobte Intendant Max Emanuel Cencié hat sich mit seinem
Team einen Traum erfillen kénnen und Bayreuth Barogue' kreiert, ein neues Alte-Musik-Festival', das
zunachst auf drel Jahre angesetzt ist. Ein fulminantes Festival, ein grandioser Triumph, ein
glickspendendes Dramma-per-Musica-Wunder in disteren Zeiten. Bravi und Standing Ovations lielen
das Markgréfliche Opernhaus in Bayreuth erbeben. Stars der Alten Musik Szene traten auf, erfiiliten die
durch die Corona bedingte Absage der diesjéhrigen Bayreuther Festspiele etwas trostlos
dahinddmmernde Wagnerhochburg mit Glamour und fir die Zukunft bergenden Visionen.

Das seit 2012 zum Weltkulturerbe zahlende Markgrafliche Opernhaus Bayreuth, erbaut 1748 unter der
kunstsinnigen Obhut von Wilhelmine von Bayreuth nach Dresdner und Wiener Vorbild, ist ein Kleinod an
prunkvoller Eleganz mit 450 Parkettpldtzen, drel Logenrdngen und einer von historischen Kulissen
umrahmten Blhne. Nicola Porporas "Carlo il Calve' ('Karl, der Kahle'), gin in der Karolingerzeit
spielendes Erbschaftsschauerstick um den Kaiserthron, gab es zur prunkvollen Ergffnung. In London
konkurrierte Porpora vier Jahre lang mit H&ndel. Leonardo Vinci, mit welchem Porpora in Meapel
studierte und dessen 'Gismondo' Cenéi¢ witzigerweise am Schluss von ,Bayreuth Baroque' konzertant
erstrahlen lie@, galt als Porporas ewiger Rivale. In dieser Epoche bewegt sich der Zuschauer, wenn er
das farbenprichtige barocke lilusionstheater in Bayreuth betritt.

Neue Ideen, virtuose Schaustlicke und Kofferarien ersann Porpora 1738 in Venedig nach einem
Londoner Desaster fir eben jenen 'Carlo il Calvo’, den Cenéié nahezu ungekirzt als mafioses
Kammerspiel inszeniert. Er verlegt das Stick in ein chic gestyltes 20er-Jahre-Ambiente. Am Rande
bemerkt: Der rockige Barockcharleston war ein kdstliches Highlight!

Hochste Interpretationskunst

Cenéi¢ gab den Lottario, der als Pate & la Marlon Brando daherkommt. Er singt diese Partie nicht nur
anriihrend schdn, sondern auch so, dass es betroffen macht. Er zeigt als Regisseur, dass er Sympathie
fiir all seine Figuren hat. Sein emphatisches Gespir fr zwischenmenschliche Befindlichkeiten,
Neigungen und Zuneigungen lassen die flinf Stunden (plus zwei Pausen) hichster Interpretationskunst
und Da-Capo-Arien mit Trillern und rasanter Bravour spannend, unterhaltsam und rasend schnell
verfliegen.

Centic¢ vermag es, dass das Spiel um Machtgier, blutige Ré&nke, Intrigen und der Mord am Schluss
verpuffen und dem Zauber der Verséhnung, dem Lob der Tugend erliegen. Seine Figur hegt innige, aber
versteckte Gefiihle fir ihren Leibwéchter Asprando und gielt diese Zartlichkeit beseelt in die Arie
‘Quando s'oscura il cielo’. Weltstar und Countertenor Franco Fagioli brilliert vorziglich als verklemmter
Sohn des Paten’ mit traumwandlerischer Stimmakrobatik und Innigkeit in Geste und Ton. Er setzt so ein
musikdramatisches Gegenwicht. Liebreizend, zutiefst menschlich gestalten er und Julia Lezhneva
(Gildippe), Liebestdne glucksend, 'Dimmi, che m"ami’. Ein Verzehren von Liebe und Sehnen, das den
Hdhepunkt der Oper bildet. Eine Wonne des Augenblicks und der Glitckseligkeit fiir Auge und Chr!

Denkwilirdig

Suzanne Jerosme (Giuditta) entlockt als Mutter des Thronerben Carlo warme gesangliche
Empfindungen. Bruno de Sa ihr Liebhaber und Anwalt Berardo Uberzeugt als héhensicherer Sopran-
Counter ebenso wie seine Verlobte Nian Wang (Eduige), die als gehorsame Tochter mit zuckersiRer
Sopranprasenz aufwartet. Die Uberraschung des Abends war Petr Nekoranec (Asprando), dessen Tenor
Mannlichkeit und kernige Erdigkeit offenlegte. Dirigent George Petrou entfachte mit seinen
hochkonzentrierten Ensemble Armaonia Atenea delikate, berauschende Funken, ein loderndes
emoticnales Feuer. Ein fulminanter, grandioser, denkwirdiger Abend. Mdge Bayreuth Barogue' blihen
und gedeihen. 2020 ist ein Schicksalsjahr fur die Kunst. Corona zum Trotz ist in Bayreuth der
Grundstein fir ein zukunfiweisendes Festival gelegt, das vergangene und verlorene Schatze hdchster
barocker Gesangs- und Musizierkunst birgt, erforscht und auf der Bihne lebendig werden ldsst.

Kritik von Barbara Réder (58 J'.'i-.__’

T ) i
Kontakt aufnehmen mit dem Autor ‘». }‘
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Falk von Traubenberg

Max Emanuel Cencicy
Franco Fagioli en Carlo il
Calvo de Porpora en
Bayreuth.

>ALEMANIA

MEMORABLE CARLO IL CALVO EN EL NUEVO FESTIVAL BARROCO

Bayreuth resplandece

Bayreuth. Markgréflichles Opernhaus. 5-1X-2020. Porpora, Carlo il Calvo. Max Emanuel Cencic,
Franco Fagioli, Susanne Jerosme, Nian Wang, Julia Lezhneva, Bruno da S&, Petr Nekoranec.
Director musical: George Petrou. Director de escena: Max Emanuel Cencic.

UN refulgente festival, un grandioso triunfo,
un feliz prodigio del dramma per musica en
tiempos oscuros... Bravos y encendidas
ovaciones inundaron la Opera del Margrave de
Bayreuth. Max Emanuel Cencic, contratenor,
director de escena e intendente del Festival de
Opera Barroca, ha visto hecho realidad su
suefio y ha creado su propio equipo. Con él,
llena el hueco dejado por la suspension del
festival wagneriano y disefia un futuro de
glamur en el que, sobre un visionario paisaje de
colinas, se pueda reanimar la desconsolada
ciudad de Wagner.

Bajo la direccién escénica de Cencic, Carlo il
Calvo, de Nicola Porpora, ha sido la suntuosa
apertura de este festival, en el que a lo largo de
una semana también han participado, entre
otros, destacados artistas como Joyce
DiDonato, Delphine Galou, Vivica Genaux o el
gambista filosofo Jordi Savall. Cencic intervino
igualmente, aunque solo cantando, en la versién
de concierto Gismondo, re di Polonia, de Leonardo
Vinci, la cual estuvo dirigida musicalmente por
la violinista polaca Martyna Pastuszka.

Porpora fue un destacado maestro de
canto napolitano, que adiestré a algunos de los
mds grandes castrados de la época, como
Farinelli o Caffarelli, claros ejemplos del
inigualable virtuosismo canoro de aquella
época, para los que él mismo compuso
diversos titulos. En Londres, Porpora mantuvo
una fuerte rivalidad, entre 1733 y 1737, con
Haendel. Ambos intentaron salvar la 6pera
italiana en un ambiente, el inglés, que no le era
propicio, y ambos naufragaron en su intento.
Ante aquel fracaso, Porpora decidi6 regresar a
Italia, y en 1738 estren6 en Roma Carlo il Calvo.

Estamos ante una historia de rivalidades
familiares, en la que los personajes luchan por
apoderarse de la herencia de Luigi il Pio, quien,
habiéndose casado dos veces, tiene dos
herederos, Lottario, el primero en la linea de
sucesion, y Carlo, que, gracias a la intriga,
cambia las cartas sobre la mesa en favor de su
hijo. Cencic traslada este drama regio
carolingio a un ambiente shabby look en la
elegante Cuba de los afios 20, con personajes
vestidos de charlestén, cabezas adornadas con
plumas y pistoleros con sex appeal a lo Bonnie
and Clyde.

Cencic acomete el papel
de Lottario como un
‘padrino’a lo Marlon
Brando. Estd conmovedor
en varios pasajes. En cuanto
a su labor como regista,
destaca por su acertado
manejo de los personajes,
consiguiendo que el juego
de la ambicidn, la intriga
sangrienta, el embrollo y la
muerte conduzcan a un
final en el que todos se
reconcilian médgicamente y
trazan una loa a la virtud.

El resto del reparto
resulté homogéneo, de alto
perfil, con una perfecta
diccién del italiano. Franco
Fagioli (Adalgisio) supo
estar a la altura de su fama.
No goz6 aqui de esas arias de virtuosismo que
obligan a estar en la cuerda floja
permanentemente, pero jugd la carta de la
expresividad, con una limpia y perfecta linea de
canto. Julia Lezhneva (Gildippe), que posee una
voz extremadamente melddica y musical, se
exhibi6 con una impresionante seguridad en
los agudos. Suzanne Jerosme (Giuditta) estuvo
extraordinariamente expresiva tanto en la
desesperacion como en la furia. Convincentes,
asimismo, Bruno da S (Berardo), sopranista al
que conviene no perderle la pista, y Petr
Nekoranec (Asprando), tenor de hermoso
timbre.

George Petrou, con su muy baqueteada
Armonia Atenea, brind6 una interpretacién
flamigera que emocioné al ptiblico. Fue una
noche brillante, grandiosa, memorable, bajo el
resplandor de ese prodigio que es la Opera del
Margrave de Bayreuth..

BARBARA RODER
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Psychologie
des Ornaments

Max Emanuel Cen¢i¢ hebt im Markgriflichen
Opernhaus Bayreuth ein neues Festival aus der
Taufe: Bayreuth Baroque. Es ist umwerfend
gut und verheif3t fiir die Zukunft Grof3es.

er Intendant empféngt im Son-
nentempel des Schlosses Ere-
mitage zu Bayreuth: Max Ema-
nuel Cen¢i¢, im rosa Sakko mit
rosa Krawatte Gberm gebliimten Hemd,
eine Dose mit Halspastillen stets zur
Hand, begriifit die Journalisten aus
Deutschland und Frankreich zum Mittag-
essen unter goldverzierter Kuppel, durch
deren Oberlichter der blaue September-
himmel schimmert — Audienz bei Fiirst
Max Emanuel, dem Prachtliebenden.
Doch die Flamboyance seiner Klei-
dung wie jene des Ortes kontrastieren
rithrend mit der Scheu seiner Haltung,
den vollendeten Manieren, dem Zdgern
seiner Stimme. Wir sprechen alle iiberwie-
gend Franzosisch miteinander. Cenéié, in
Zagreb geboren, als Wiener Séngerknabe
grof geworden, heute einer der fiihren-
den Countertendre der Welt, beherrscht
die Sprache miihelos. Mit duflerster Ge-
wandtheit erzahlt er den Gésten von der
Geschichte des Markgriflichen Opern-
hauses, das Wilhelmine von Bayreuth,
Schwester des preullischen Kénigs Fried-
rich II., hat baven lassen und das immer
schon so sehr als Kleinod galt, dass man
wihrend der Pogromnacht 1938 darauf
verzichtete, die Synagoge abzufackeln:
Man firchtete den Ubergriff der Flam-
men auf das Theater. Ein irres Aneinan-
der von Kultur und Barbarei.

Seit 2012 Unesco-Weltkulturerbe

Das Opernhaus, das auch der Grund war,
weshalb Richard Wagner nach Bayreuth
kam, wenngleich er sich dann von Bayerns
Kénig ein neues Festspielhaus bauen lief3,
ist 2012 zum Unesco-Weltkulturerbe er-
klért worden. Ein Jahr spéter begann die
fiinfjahrige Sanierung, die der Freistaat
Bayern sich dreifig Millionen Euro kosten
lie. Nach der Wiedererdffnung im April
2018 war im Grunde allen Menschen bei
Sinn und Verstand klar, dass das grofite er-
haltene barocke Opernhaus der Welt —
450 Pldtze im Parkett, dazu drei Logenrén-
ge und eine Bithne von 25 mal 27 Metern—
wieder bespielt werden miisse. Cenéié¢

nahm zusammen mit Georg Lang, dem Ge-
schiftsfithrer seiner eigenen Firma Parnas-
sus Arts Productions, und mit Clemens Lu-
kas von Musica Bayreuth sofort Kontakt
zur Stadt wie zur Bayerischen Schlésser-
verwaltung auf, um hier ein neues Festival
im Museum zu etablieren. Dass er nach
nur zwei Jahren Vorlauf ein Finanzierungs-
konzept und ein Programm auf die Beine
stellen konnte und das Festival jetzt trotz
der Corona-Beschrinkungen an den Start
gehen kann, ist ein Wunder.

Centi¢ hat tatsichlich die Stadt, den
Freistaat und die Oberfrankenstiftung
tiberzeugen kénnen, ihm drei Jahre lang
je knapp 1,1 Millionen Euro zur Verfi-
gung zu stellen, um in Bayreuth, abseits
von den Wagner-Festspielen, ein Festival
fiir Barockmusik auf allerhdchstem musi-
kalischen Niveau zu veranstalten. Allein,
was dieses Jahr noch bis zum 13. Septem-
ber zu bieten hat - zwei Opern, Konzerte
von Gesangsstars wie Delphine Galou,
Joyce DiDonato, Vivica Genaux und den
Auftritt des katalanischen Gambisten
und Dirigenten Jordi Savall —, macht Ceci-
lia Bartolis Salzburger Pfingstfestspielen
erfreulichste Konkurrenz.

In der Eréffnungspremiere von Bay-
reuth Baroque, der Oper ,Carlo il Calvo

In Nicola Antonio Porporas Oper ,,Carlo il Calvo (Karl der Kahle*) quiilt Lottario (Max Emanuel Cenéié, Mitte) Giuditta (Suzanne Jerosme), die Mutter des kieinen Carlo (Alver-

(Karl der Kahle)* von Nicola Antonio Por-
pora, ist Ceni¢ selbst in der Hauptrolle
des machthungrigen Lottario zu erleben,
der den noch kindlichen Karl um sein
Erbe bringen will. Zugleich fithrt Cen¢ié
Regie. Er hat das Geschehen aus der spi-
ten Karolingerzeit ins Italien zwischen
den beiden Weltkriegen verlegt, was der
Kostiimbildnerin Maria Zorba Gelegen-
heit zu allerlei glitzernden Charleston-
Kleidern, Gesellschaftsanziigen und Ca-
briofahrer-Miitzen gab. Die Darsteller auf
der Bithne von Giorgina Germanou — ei-
nem Palast mit Palmengarten — wirken da-
durch freilich ein wenig wie in einer Insze-
nierung von ,Mein Freund Bunbury“ um
1970 in Ostberlin.

Cenci¢ weif als Regisseur aber, samtli-
che Figuren mit Préizision, Phantasie und
Timing zu fithren; er nutzt kiirzeste Orches-
terzwischenspiele flir pointierte Neben-
handlungen und stattet alle Charaktere mit
Neigungen, Komplexen und Absichten aus.
Giuditta (Suzanne Jerosme) pflegt ein
Techtelmechtel mit Berardo (Bruno de S4),
dem Verlobten ihrer Tochter Eduige. Und
Lottario selbst fiihlt sich zu seinem Leib-
wiichter Asprando (Petr Nekoranec) hinge-
zogen. Wenn Cenéi¢ seine Arie ,,Quando
s'oscura il cielo” singt, gibt er dieser unter-

Foto Falk von Traubenberg/Bayreuth Baroque

driickten Neigung zugleich eine tragische
Dimension und damit dem Hauptschurken
des Stiicks menschliche Ziige.

Fiinf Stunden, mit zwei Pausen, dauert
die Auffiihrung. Sie hitte weitere Kiirzun-
gen vertragen. Aber Cenci¢ liegt viel an
der Wahrung der Form in der barocken
Opera seria: daran, dass alle Figuren ihre
dramatischen Konflikte miteinander aus-
agieren und Arien verschiedenen Typs, ly-
rische wie bravourdse, singen konnen.
Bei Tisch erzihlt er anderntags, dass Por-
pora — der Lehrer groPer Kastraten wie
Farinelli und Porporino, der Rivale Georg
Friedrich Hindels in London, der Lehrer
von Johann Adolf Hasse und der spéte Ar-
beitgeber Joseph Haydns — die Koloratur
bereits psychologisch begriffen habe: Er
zeichne damit Ausnahmezustinde der
Seele, der Exaltation, der Hysterie nach,
Momente, in denen die Psyche hyperven-
tiliere. Tatsachlich kann man, wenn man
will, in diesen Spriingen, Trillern und Rou-
laden das Ich im iiberkontrollierten sozia-
len Korper des Barock zittern héren,

Sensationelle Sanger

‘Wenn man so sensationelle Sdnger wie
den Countertenor Franco Fagioli (als Ala-
dagiso) und die Sopranistin Julia Lezhne-
va (als Gildippe) im Ensemble hat, lasst
sich die Lange der Auffilhrung ertragen.
Lezhneva gurrt wie eine Taube und flotet
wie eine Schwarzamsel. Fagioli, den das
Publikum als groBen sangerischen Kon-
kurrenten zu Cendi¢ wahrnimmt (was die-
sen wiederum freut), kann eine baritona-
le Fiille so verbliiffend mit seinem Mezzo-
sopran mischen, dass man bei ihm am
ehesten eine Ahnung von der verstéren-
den Wirkung einer Kastratenstimme -
ein Kinderklang mit der Kraft eines ausge-
wachsenen Mannes — bekommt. Beider
Liebesduett, von der Armonia Atenea un-
ter der Leitung von George Petrou orches-
tral in entriickte Schwebe versetzt, gerdt
zum musikalischen Héhepunkt der Auf-
fithrung, Fiir den Ton erotischer Melan-
cholie, des Taumels und der Verlustangst
hat Porpora zuweilen Musik gefunden,
die iiber Hasse bis zu Wolfgang Amadé
Mozart fortwirkt. JAN BRACHMANN
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FESTSPIELE

BAYREUTH BAROQUE
OPERA FESTIVAL

Carlo il Calvo
5. September - Markgrifliches Opernhaus

Chapeau auf allen Ebenen! Was Counter-
tenor Max Emanuel Cencic als Initiator des
Bayreuth Baroque Opera Festivals gelungen
ist, verdient grofite Hochachtung. Durch
dieses Festival riickt das Bayreuther Opern-
haus, das sich einst Markgrafin Wilhelmine
als Pendant zum Berliner Opernhaus ihres
Bruders Friedrich des Groflen hatte bauen
lassen und das heute Weltkulturerbe ist,
in den Mittelpunkt der musikalischen Ba-
rockszene, zumal Cencic es sich zum Ziel
gesetzt hat, in Vergessenheit geratene Kom-
ponisten der barocken Opernliteratur neu
zu entdecken.

Mit der Inszenierung von Nicola Antonio
Porporas »Carlo il Calvo« (,Karl der Kahle*)
aus dem Jahr 1738 hat er einen Volltreffer
gelandet. Er selbst zeigt sich als Multitalent.
Er ist nicht nur Festivalleiter und Chef der
kooperierenden Kiinstleragentur Parnas-
sus Arts Productions, sondern singt auch
die Rolle des Lottario, Mitkaiser Karls des
Frommen, und fiihrt ausgesprochen ge-
konnt Regie, legt falsche Fihrten, amiisiert
ungemein in den kleinen Details, die Solis-
ten und Statisten sehr witzig umzusetzen
wissen. Als Sanger weif Cencic ganz genau,
was er ihnen schauspielerisch zumuten
kann, als Regisseur um die unterstiitzende
Wirkung von Bewegungsdynamik, ironische
Akzente und optische Asthetik.

Im Team mit Bithnenbildnerin Giorgina
Germanou, Kostiimbildnerin Maria Zorba,
Lichtdesigner David Debrinay und der Cho-
reografin Dimitra Anatonaki entsteht ein in
sich stimmiges Gesamtkunstwerk, verortet
in einem patinierten Jugendstilpalais, we-
gen der tiirkisen Farben, des tropischen
Gartens und stidndigen Rauchens inklusive
Oldtimerlimousine gut in Cuba vorstellbar,
wegen der Kleider in den 1920er-Jahren.

Wihrend der Ouvertiire enthiillt ein gro-
3es Familiendinner die Vorgeschichte. Ein
Hustenanfall unterbricht die Szenerie, ein
Plumps nach hinten, ein Schrei, schon ist
man mitten drin in den Wirren um die Nach-
folge des Familienoberhaupts, das gerade
um die Ecke gebracht wurde. Historisch ist
Ludwig der Fromme gemeint. Cencic macht
daraus eine mafios amiisante Familien-
story, in der eineinhalb Dutzend Statisten
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Furioser Start des neuen Festivals in Bayreuth

Handlung und Musik mit Herzblut konter-
karieren. Bei Porporas orgiastischen Arien
kann sich keiner mehr still halten. Der Bub
hopst auf dem Stuhl, die Damen ficheln
um die Wette, die Herren mit den Hiiten.
Ein Liebespaar lasst die Bananenstaude wa-
ckeln. Es wird intrigiert, was das Zeug hilt,
entfithrt, gekdmpft, geschossen und doch
kommt wieder alles ins Lot.

Die Story ist leicht durchschaubar. Es
geht um die Macht zu herrschen, koste es,
was es wolle. Ludwig der Fromme hatte zu-
nichst Lottario, den Sohn aus erster Ehe
zum Mitkaiser eingesetzt, dann im Testa-
ment zugunsten des 6-jahrigen Karls aus
seiner zweiten Ehe mit Giuditta als Nach-
folger bestimmt. Krasser kénnte der Unter-
schied nicht sein, Lottario, von Cencic als
raffinierter Taktiker im Greisenalter ange-
legt, trotz Stock weiten Schrittes zielstrebig
voranschreitend, brutal in Worten und Ta-
ten und als verkappter Homosexueller voller
Gier, im Gegensatz dazu Karl, noch ein Kind
in kurzen Hosen, seh- und gehbehindert,
als Herrscher undenkbar. Lottario will den
Konkurrenten ausschalten. Sein Vertrauter
Asprando setzt das Geriicht in Umlauf, dass
Karl ein Bastard aus einer Liaison Giudittas

mit dem spanischen Fiirsten Berardo sei.
Durchaus méglich, denkt man, wenn man
die beiden miteinander turteln sieht. Doch
Giuditta will nur ihre beiden Téchter ver-
heiraten. Mit Nian Wang als &ltere Eduige
(ihr gelingt es erst bei der zweiten Arie, ihr
Stimmvolumen adidquat zu entfalten und in
tieferen Tonlagen horbar zu werden), einen
Kopf grofer als der Fiirst, gerdt das naive
Paar in ironische Schieflage. Die zweite
Tochter Gildippe soll Adalgiso, den Sohn
Lottarios, heiraten. Schon langst heimlich
fureinander entflammt, wird der Erbstreit
zum Priifstein, die Entfithrung Karls gibt
Raum fiir Kampf und SchiefRereien. Das
Gute siegt. Anlass fiir ein flottes Tanzchen
mit Charleston-Figuren und ein Dinner. Ein
Schrei — der Kampf um die Macht hért nicht
auf.

Der Clou sind die atemberaubenden
Arien, von Cencic bestens besetzt. Sie ge-
héren zu den schénsten und anspruchs-
vollsten der barocken Opernliteratur. Jede
Arie entwickelt sich zum Feuerwerk, das in
den Wiederholungen mit immer neuen Va-
rianten verblifft und nach dem letzten Da
Capo ohne Orchester noch hsher, mit noch
mehr raffinierten Phrasierungen und mitrei-
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Max Emanuel Cencic als Lottario
und Franco Fagioli als sein Sohn
in Porporas ,Karl der Kahle*.

Fotos: von Traubenberg

end tanzerischer Energie mit begeistertem
Applaus honoriert wurde.

Faszinierend ist das Minnerquartett.
Cencic als Lottario setzt rollenadiquat auf
gesangliche Resolutheit, die sich deutlich
von allen anderen Stimmen abhebt. Franco
Fagioli als Sohn brilliert zwischen Rebellion
und leidenschaftlicher Liebe mit faszinieren-
den Spitzenténen. Sopranist Bruno de Sa
verkérpert voller Glanz den bescheidenen,
doch fiir die Gerechtigkeit gliihenden Hel-
den. Uberaus selbstbewusst, mit erotischer
Aura zeichnet Tenor Petr Nekoranec den
intriganten Emporkémmling Asprando als
Schurken, der sich nicht in die Karten schau-
en ldsst und vor nichts zuriickschreckt.

Bei den Frauen gldnzt Suzanne Jerosme
stimmlich und schauspielerisch anfangs
als kokette Lebedame, beriihrt dann als be-
schiitzende Mutter Carlos im Schmerz nahe
am Wahn kolorierend. Absoluter Hohepunkt
ist Julia Lezhneva als Gildippe. In ihren be-
térenden Koloraturen werden alle Hshen
und Tiefen der Liebe hérbar. Das Duett mit
Franco Fagioli, das einzige in der ganzen
Oper, gerdt grandios. .

Unter der musikalischen Leitung von
George Petrou, als kiinstlerischer Leiter

der Gottinger Handelfestspiele sehr ba-
rockerfahren, bleibt der Fokus voll auf den
Solisten. Die Musiker seines Orchesters
»~Armonia Atenea“ unterstiitzen durch war-
me satte Klangfarben, klare Phrasierungen
und tinzerische Dynamik das Biihnenge-
schehen sehr harmonisch und spritzig und
entdecken in den Intermezzi die klangliche
Vielfalt von Porporas Barockmusik.

M. Schabel
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L Olmpo del belcanto  smmoe

a principessa Wilhelmine di Preussen, sorella di Fede-
rico il Grande, invece di diventare regina d'Inghilterra,
dovette sposarsi a Bayreuth. Annoiandosi mortalmente
fondd il Markgrafliches Opemhaus (Teatro dell'Opera
Margraviale) dove mise in scena opere liriche da lei
(musicista erudita) composte. |l Teatro, che & una meraviglia as-
soluta (e forse quello pilt bello tra i teatri storici europei), e stato
restaurato qualche anno fa in maniera stupefacente.
Purtroppo il proprietario, la statale Bayrische Schifsserverwaltung,
nella sua mentalita burocratica, lo voleva conservare soltanto come
"museo” - senza rovinarlo di nuovo con degli spettacoli.
Tutti | melomani del mondo gridavano allo scandalo, ma ¢i volevano
il manager musicale Clemens Lukas ed il nuovo Assessore alla Cul-
tura di Bayreuth, Benedikt Stegmayer, per rompere questo assurdo
divieto e realizzare | sogni degli amanti della lirica.
Accogliendo l'iniziativa di Max Emanuel Cencic, uno dei contratenori
pit famosi del mondo e della sua Casa di produzione “Parnassus”,
hanno dato vita ad un nuovo festival, chiamato in chiave internazio-
nale Bayreuth Baroque. Minacciato dalla pandemia, grazie alla grin-
ta ed al coraggio dei suoi fondatori, ha avuto luogo a settembre con
gualche piccolo cambiamento (una produzione scenica di meno,
solo 250 spettatori nella stupenda sala). Ed e stato subito trionfo.
Come unica produzione scenica di questo primo anno, Cencic ha
scelto lo sconosciutissimo Carlo il Calve di Nicola Porpora. Si sa
che Porpora & stato sommo esperto della voce umana e che e stato
insegnante di tutti i grandi castrati del suo tempo. E lo si sente qui
in ogni nota.
Cencic, con I'intelligenza che lo contradddistingue, ha voluto circon-
darsi di cantanti al suo livello, se non adirittura pil bravi di ui.
E cosi abbiamo potuto assistere a questa maratona di canto olimpi-
0, & questa champions league di ugole virtupse, a questo summit
globale di artisti fuoriclasse.
Per cinque ore siamo rimasti nel Parnaso, nel Paradiso del canto
barocco.
La migliore di tutti @ stata forse Julia Lezhneva nel ruolo della in-
felice amante, che porta il terribile nome di Gildippe. Quando canta

Scene di Carlo il Galvo
al Bayreuth Barogque
{Foto Falk von Troubanbeng)

Bayreuth: Carlo il Calvo di Nicola Porpora
al nuovo Bayreuth Baroque

la lunga Aria del piccione triste, anche tubando (come scritto nella
partitura), il pubblico osa neppure fiatare.

La situazione si fa ancora pil estrema quando canta I’ unico duetto
dell'opera, finalmente unita con il suo amante, Adalgiso (Io strepito-
s0 Franco Fagioli nella micidiale parte scritta per il mitico Farinelli,
che owiamente doveva avere quattro polmoni, a giudicare da quello
che si sente).

Mon esiste un duetto d'amore pid bello nella letteratura lirica (ne-
anche “Pur ti miro®)...ed avremmo tutti voluto che non finisse mai.
Cencic ha curato anche la regia ed ha situato |'azione (originalmente
nal Madio Eva) in una specie di Cuba postcoloniale e decadente.
Mon si capisce bene perche ...ma |a scelta non nuoce. Sopratutto
Questo setting aiuta Cencic a rendere la messinscena pid appetibile
e divertente senza forzare | protagonisti di quest'opera ad azioni
inutili. Riesce a raccontare la storia utilizzando co-protagonisti e
comparse. E le lussose scene di Giorgina Germanou fanno venire
subito la voglia di prendere il prossimo aereo per Cuba...

Cencic veste il ruolo del cattivissimo Lottario e canta impeccabil-
mente come sempre (solamente non si capisce perché si é fatto
truccare come un vecchio, privando il personaggio della sua perico-
losita e del suo erotismo).

George Petrou dirige il suo Complesso, Armonia Atenea, per cinque
ore senza mostrare mai il minimo segno di stanchezza o debolezza.
Ammirevole.

Due buone notizie: in una versione concertante accorciata a due ore
(che sorprendevolmente non & meno impressionante) Carlo if Calvo
fard un tour europeo - Vienna, Amsterdam efc.

Questa produzione incredibile ed inverosimile (sicuramente la pil
bella di quest'estate segnata dal Covid) saré ripresa I'anno prossimo
per la seconda edizione di Bayreuth Barogue...Una volta nella vita si
deve vederia! &
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NUURNIQUIIL INTIMIULINOTILLL

Mit Bayreuth Baroque bekommt die Wagner-
Stadt ihr zweites Festival. Das fand trotz Corona
mit einem vor allem sangerisch prachtigen Carlo

il Calvo von Nicola Antonio Porpora statt.

Von Andreas Berger

s i Endlich wieder Festspiele in Bayreuth.
§ Wagners Festspielhaus blieb zwar in
diesern Sommer dicht, dafiir aber wurde
Anfang September ein funkelnagelneues
Festival im jiingst renovierten Markgrifli
chen Opernhaus erdffnet: Bayreuth Barogue.
Ein passenderer Schauplatz ist dafiir weltweit
kaum zu finden als dieses barocke Unesco-
Weltkulturerbe. Doch schwer genug hatte es
der Countertenor Max Emanuel Cencic als
Intendant bei diesem ersten Festivaldurch-
gang. Unter wieder verschirfien Sicherheits-
bedingungen konnten plitzlich nur halb so
viele Karten zur Verfiigung gestellt werden.
Er konnte froh sein, dass Joyce DiDonato
bereit war, ihr Gala-Programm gleich
zweimal hintereinander zu geben. Sie brachte
mit keck zuriickgeworfenem Kopf und viel
rauschender Robe schliefilich auch einen
Hauch Glamour nach Oberfranken.

Begleitet von Il pomo doro unter
Francesco Corti sang sie mit ihrem hoch-
variablen, aber grundsitzlich sehr krafivol-
len Mezzo ein kontrastreiches Programm.
Zentral die Arie .Addio Roma® aus Monte-
verdis Krdnung der Poppea mit dem dreifach
gesteigerten L Ach® als Einstieg im Plane,
exzentrischer Entwicklung, voriibergehender
Erweichung und herzzerreiffenden .Roma’™
Rufen zum Schluss. Ein ganzes Schicksal in
einer Arie. Auch in Hasses Arie der Kleo-
patra gibt sich DiDonato energisch, Kolo-
raturen werden beiliufig passiert im Sinne
einer charakterlichen Erregung, die anch
vor schroffen Ténen nicht zuriickschreckt.
Aber die Singerin zeigte dann in Hindels
Kleopatra-Klage auch die weiche tiefe Fiille
ihrer Stimme im getragenen ,Piangerc”. Klar,
dass sie Ovationen erntete.

Hiitte man sie doch auch fiir die Partie der

Der Herbst des Patriarchern:

Max Emanuel Cencic als Lottario.

- Giuditta in der Opernproduktion des Fes-
‘I_! tivals gewinnen kbnnen! Nicola Antonio Por-
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poras Carlo il Calvo behandelt die mittelal-
terlichen Streitigkeiten um das Erbe Ludwigs
des Frommen. Lottario, der Sohn aus erster
Ehe, will die Anspriiche seines Stiefbruders
Carlo aus der zweiten Ehe mit Giuditta nicht
anerkennen. Da der noch ein Kind ist, legt
sich seine Mutter Giuditla fiir ihn ins Zeug,
Suzanne Jerosme bringl einen feinen, kolo-

turflinken Sopran mit, typgerecht erreicht
sie viel durch Erotik. Doch stimmlich wiirde
man sich bei dieser machthungrigen Taktie-
rerin doch etwas mehr dramatische Power
wiinschen.

Ihr Gegenspieler Lotlario ist schon etwas
im Abendrol der Machl, was gut zu Cencics
eher dunkel timbriertem Countertenor passt.
Er fithrie auch selbst Regie und hat die fami-
liiren Intrigen in die Zeit des Art déco kurz
nach 1900 verschoben. Da sitzt die ganze
mafiose Familie am Gppig gedeckten Tisch,
als der Ahnherr Ludwig tot hintiberkippt.
Das ausgiebige Lachen der Oma zeigt schon,
dass Cencic bereil ist, der Handlung auch
eine heiter-skurrile Seite abzupewinnen. Er
selbst siedelt die Story auf einer kubanischen
Hazienda an, hier prangen Palmengirten,
und ein Oldtimer fihrt vor. Die Ausstattung
von Giorgina Germanou ist detailreich und
prachtig.

Genauso gut aber kann man sich Cencies
ttario als ergraulen sizilianischen Paten
vorstellen, zumal seine Auffassung der Figur

des perfiden Intriganten Asprando an den
verfilhrerischen Jiingling in Pasolinis Film
Teorema erinnert. Der macht sich politisch
unentbehrlich und bezirzt die gesamte Fa-
milie. Erst riickt er Lottarios Sohn Adalgiso
zu Leibe, und als er Lottarios viterliche
Geneigtheit spiirt, wird er auch hier kiirper-
lich anzriiglich. Zwar erntet er zuniichst eine
Ohrfeige, aber dann gibt sich der altpewor-
dene Held doch seinen lange verdringten

Endlos schéne Stimmagirlancen: Juliz Lezhneva
\Gilgippe) und Franco Fagioli (Adalgisal

Gefiihlen hin und sinkt an Asprandos mus-
kuldser nackter Brust hernieder. Die hat es
anschliefiend auch Giuditta angetan. Cencic
hat sich hier etwas einfallen lassen, um die
Intrige psychologisch auszufiittern. Und Petr
Nekoranec singt den provokanten Beau mit
makellosem Tenor, lyrisch fein und markant.

Am Ende behalten Adalgiso und seine
Geliebte Gildippe, Giudittas Tochter, mit
ihrer von Liebe und Gerechtigheit getrage-
nen Moral die Oberhand und versihnen die
verfeindeten Familienzweige. Franco Fagioli
und die virtuose Sopranistin Julia Lezhne-
va verschmelzen dabei in endlos schinen
Stimmgirlanden zum einzigen Duett des
langen Abends. Wihrend Lezhneva auch mit
gedeckten Farben spielt, in die Tiefe springen
und bei der Tauben-Arie geradezu lautma-
lerisch gurren kann, neigt Fagioli bef sehr
weiblicher Stimmfarbe in der dramatischen
Emphase zu etwas hysterisch ausgreifenden
Ténen. Dass er unter einem brutalen Angriff
noch Koloraturen singen soll, ist ein Fehlgriff
der Regie.

Als jugendlicher Liebhaber wire vielleicht
der Counterkollege Bruno de S Giberzeu-
gender gewesen, dessen balsamisch weiche
Sopranstimme mit bliitenrein schwellenden
Ténen auch etwas Draufgingerisches hat.
Hier darf er nur Gindittas geheimen Lieb-
haber Berardo spielen, mit der er beim Tee
obszin die Loffel leckt. Der Regisseur Cencic
kostet solche Gelegenheiten zu Erotik und
manchmal slapstickhafter Komik konsequent

aus, um die langen Arien aufzupeppen. Wenn
aber die Bodyguards zehn Minuten lang mit
den Waffen fuchteln oder sich im Schritt
kratzen miissen, kinnte man doch {iberle-
gen, einige Dacapos besser zu streichen. Die
stimmlichen Schinheiten kinnten auch bei
nur einer Wiederholung ausreichend glin-
zen. Virtuosentum ist bei Porpora reichlich
gefragt, doch zu Ensembleszenen dringt er
nicht vor.

Am Ende wird der fragile Knabe Carlo
vom Stiefbruder Adalgiso von seinen Prothe-
sen befreit und auf diese Weise wundersam
geheilt. Dank dieser neuen Achtsamkeit
beginnen bessere Zeiten - let's hope. Zu
den flotten Rhythmen von Armonia Atenea
unter George Petrou legen alle, inklusive der
wunderbar typisierten Statisten, einen sehr
unterhalisamen Charleston aufs Parkett.
Freilich hiitte man die Handlung noch niher
an unsere Gegenwart heranholen kiinnen, um
zeitlose Relevanz zu zeigen. Autokraten sind
ja wieder modern.

Konzerte, u.a. mit Jordi Savall und Vivica
Genaux, sowie ein konzertanter Gismondo
von Leonardo Vincl ergiinzten das Startpro-
gramm eines Festivals, das nirgends besser
hinpassen wilrde. Bayreuth hat nun zwei
Spezial-Festspielhiiuser. m
Porpora: Core il Colbvo
Premmiere am 1, besuchte Vorsielung am 5. September 20
Wi, Lefhung: George Petrow, Inszenierung: Max Emanuel Cencic,
Bilhre: Giorgna Germanou, Kosbime: Marla Zorba
Max Emanuel Cencic [Lottaric), Franco Fagioli [Adalgisod, Suzanne

Jenosme {Guditta), Wan Wang [Edulge], Jula Lezhneva (Gildippel,
Bruno de 54 (3errdaol, Petr Nekoranec (Asprandal
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Sur les ondes lyriques en septembre 2020

Par Marie-Laure Machado | sam 05 Septembre 2020 |

« Quoiqu’il advienne, nous serons la » semble nous
dire, en bloc, notre monde lyrique. La mecque du
baroque se crée a Bayreuth, les casts vocaux sont des plus
flambants, avec cascades de vitamines musicales a Orange,
casinos virtuels, reines magnétiques ou princesse d'opérette,
des ondes lyriques de septembre & combien émouvantes.

Derniére minute

Vous trouverez les « Derniére minute », une fois par semaine, dans
notre rubrique « Bréves »,

Du mardi 8 au lundi 14 septembre, sur
facebook-BayreuthBaroque : Delphine Galou
(20h30 CET, 8 septembre) - Porpora, « Carlo Il
Calvo » (20h30 CET, 9 et 10 septembre, en 2
parties) -Vinci, « Gismondo, Re di Polonia »
(18h CET, 11 septembre, concert) - Vivica Genaux (21h30 CET,
12 septembre) - Romina Basso (20h30 CET, 13 septembre) -
Jordi Savall (20h30 CET, 14 septembre) - et 8 septembre, 18h
CET, BRKlassik-radio : « Carlo Il Calvo » et aussi 11 septembre,
18h CET, BRKlassik-streaming, BRKlassik-radio : « Gismondo,
Re di Polonia » - Festival Bayreuth Baroque, directs 2020

Il y a maintenant deux mecques & Bayreuth : celle des pélerins,
chercheurs d'anneaux d'or wagnérien, et celle des dévots aux plus
débordantes rococoteries musicales, que le « Bayreuth Baroque Opera
Festival » s'adonne & créer pour eux, a partir de cette année. 5i flux
continus et leitmotivs du génial Wagner restent sur la colline verte mais
bigrement sacrée, virtuosités opulentes, ornementations torrentielles
comme voluptueuses volutes de l'opera seria et autres ceuvres des 17
et 18émes baroques retournent & I'un des plus éblouissants théatres
de style rococo, I'Opéra des Margraves (1748), que fit construire
Frédérique Sophie Wilhelmine de Prusse, grande mécéne des
arts et compositrice. Concrétisant un de ses réves, le formidable
contre-ténor Max-Emmanuel Cené€i€ a composé un programme
passionnant de récitals ou concerts & thémes et d'opéras, retransmis
en grande partie en facebook-live, avec des baroqueux des plus
distingués, dont Franco Fagioli, Julia Lezhneva, George Petrou,
Yuriy Mynenko, Aleksandra Kubas-Kruk, pour ne citer qu'eux...
Longue vie au Bayreuth Baroque ! Distributions et détails sur le site du
festival.
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Carlo il Calvo - Nicola A. Porpora

Bayreuth leuchtet

Max Emanuel Cendic brilliert mit Porporas '"Carlo
il Calvo’
Der Countertenor, Regisseur und frisch ausgelobte
Intendant Max Emanuel Cenci¢ hat sich mit seinem
Team einen Traum erflllen kénnen und ,Bayreuth
Baroque' kreiert, ein neues ,Alte-Musik-Festival®, das
zunachst auf drei Jahre angesetzt ist. Ein fulminantes
Festival, ein grandioser Triumph, ein glickspendendes
Dramma-per-Musica-Wunder in disteren Zeiten. Bravi
und Standing Ovations lieBen das Markgrafliche
Opernhaus in Bayreuth erbeben. Stars der Alten
Musik Szene traten auf, erfdllten die durch die Corona
bedingte Absage der diesjahrigen Bayreuther
Festspiele etwas trostlos dahindédmmernde
Wagnerhochburg mit Glamour und fir die Zukunft
bergenden Visionen.
Jetzrt die komplette Kritik bei klassik.com lesen.
Barbara Roder, 05.09.2020

Datum: 05.09.2020
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» CARLO IL CALVO*“ -s.9. (Pr. 3.9.) — Koloraturwettstreit

der Countertenore!

Endlich wieder Oper! war nach einem halben Jahr Corona-bedingter Abs-
tinenz angesagt. Endlich haben die Entzugserscheinungen ein Ende! End-
lich wieder eine Auflithrung LIVE!

Zu verdanken haben wir dies dem berithmten Countertenor Max Ema-
nuel Cencic, der dieses Festival — man muss wohl sagen — durchgese[zt
hat. Naiirlich unter den einschliigigen Auflagen. Statr der vorgeschenen
490 Besucher durfte nur etwa die Hilfte ins Opernhaus. Das war so nicht
geplant und man verloste die iibrig gebliebenen Sitzplitze — streng auf
Abstand — unter den urspriinglichen Karteninhabern.

Wir gehdrien zu den handverlesenen Gliicklichen und kamen so in den
Genuss dieser wunderbaren Oper von Nicola Antonio Porpora: ,, CARLO
IL CALVO*, also banal: Karl der Kahle. Er war iibrigens nicht haarlos,
sondern ,kahl® im Sinne von besitz- und landlos. Porpora war Zeitge-
nosse und Rivale Hindels und damals mindestens genauso berithmt, lei-
tete er doch das konkurrierende Opernhaus des Adels in London — und
dies {iberaus erfolgreich, denn er hatte u. a. Triimpfe wie den weltbe-
rithmten Farinelli (biirgerlich: Carlo Broschi) unter Vertrag. Die Oper
beruht im Wesentlichen auf historischen Gegebenheiten. Allerdings ist
in einer Barock-Oper immer ein Liebespaar angesagt: Adalgiso (Lotarios
Sohn} und Gildippe (zweite Tochter Giudittas / Carlos Mutter und des
Kénigs von Schweden).

Aber nun zuriick ins 9. Jahrhundert, so kurz nach Karl dem Grofien. Lud-
wig der Fromme ist gestorben, aber vorher hat er sein Testament, das sei-
nem Sohn Lotario die Herrschaft gesichert hitte, revidiert und den 6-jihri-
gen Sohn seiner zweiten Frau Giuditta, nimlich besagten Karl, zum Erben

Max Emanuel Cencic und Franco Fagioli -
Koloraturwettstreit der Countertenire

eingeserze. Verstindlicherweise ist Lotario dariiber recht ungehalten und
sinnt auf Korrektur des viterlichen Lapsus. So lisst er seinen Vertrauten
Asprando das Geriicht in die Welt setzen, dass Karl cigentlich leiblicher
Sohn des Berardo, mutmafilicher Geliebter der ungetreuen Giuditta sei.

Suzanne Jerosme, M.E. Cencic, Petr Nekoranec,

Klein-Carlo (Alvertos Kalogeropoulos) (beide @ Falk von Traubenberg)

Nicht schlecht: Giuditta befiehlt ihrer Tochter Gildippe, sich von Ada
giso zu l8sen und ihrer Tochter Eduige, sich mit Berardo zu verloben. B
der geplanten Thronbesteigung des (kleinen) Karl befiehlt Lotario seine
Wachen, Giudita und Karl zu téten. Adalgiso geht dazwischen. Auc
Asprando stellt sich zum Schein auf Giudittas Seite, nutzt aber die Gele
genheit, Karl zur ,,Flucht® zu verhelfen. In Wirklichkeit ist er jetzt Lot
rios Geisel. Er verlangt von Giuditta, ein Dokument zu unterzeichner
dass Karl nicht Ludwigs Sohn sei, andernfalls....Aber wieder geht Ada
giso dazwischen und schafft es ratsichlich, seinen Vater zur Einsicht se
ner bésen Taten zu bringen und Karl als rechemifligen Kénig (spiter sog:
Kaiser) anzuerkennen. Angenehmer Nebeneffekt: Adalgiso kriegt Gildipp:
Sehr singerfreundlich inszeniert von Max Emanuel Cencic in schéne
Biithnenbildern von Georgina Germanou. Eigentlich ist es ein Einheit:
bithnenbild eines, ja, italienischen Palastes, der durch geschicktes Ander
des Interieurs auf die Erfordernisse der jeweiligen Szene eingestellt wirc
Gesungen haben alle ganz fabelhaft: Cencic selbst iibernahm die Partie de
Lotario und der Countertenor Franco Fagioli war ein fast noch bessert
Adalgiso, nicht zu vergessen der dritte Countertenor im Bunde: Brun
de 84 als {iberzeugender Berardo. Und wer war nun der Sieger des Kolc
raturwettstreits? Schwer zu sagen, aber ich witrde die Goldmedaille doc
— mit hauchdiinnem Vorsprung — Franco Fagioli verleihen. Virtuosic:
und Hohensicherheit in perfektester, ja atemberaubender Vollendun;
Da mussten sich die Damen, Suzanne Jerosme als Giuditta, Nian Wan
als Eduige und Julia Lezhneva als Gildippe michrig ins Zeug legen, ur
mit den hohen Stimmen der Herren mitzuhalten. So fiel der tolle Teno
Petr Nekoranec, stimmlich richtig aus dem Rahmen.

George Petrou fiihrte dic Armonia Atenea in barocker musikalischer Pes
fektion durch das fiinfstiindige Meisterwerk der Virtuositit.
Riesenbeifall fiir alle, vielleicht ein bisschen mehr fiir Franco Fagiol
Glanzleistung —und natirlich fiir Klein-Carlo (6 Jahre alt): Alvertos Kalc

geropoulos — musste nichts sagen und auch nicht singen.
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,,CARLO IL CALVO® von Nicola Antonio Porpora
(konzertant) — 20.9. Barocker Extremsport fiir geliufige Gurgeln

Das kommt in der Operngeschichte vermutlich sehr selten vor: Die Titel-
figur CARLO IL CALVO (Karl der Kahle) ist eine stcumme Knabenrolle.
Carlo il Calvo ist ein Nachzigler aus zweiter Ehe in der karolingischen
Erbfolge Ludwigs des Frommen. Wenn es ums Erben geht, ist das immer
kompliziert und konflikcrrichtig. Ludwig der Fromme hat zweimal gehei-
ratet. Sohn Lottario (Max Emanuel Cenéié) aus erster Ehe wird bei der
Teilung des Reiches zum ,Mitregenten®. Die 2. Frau, Giuditta (Suzanne
Jerosme) bringt Ludwig aber dazu, das Testament zu dndern und den
damals 6-Jahrigen Carlo zum Herrscher jener Gebiete zu ernennen, die
er Lottarios Erbe wegnahm. Damit: Machtgerangel, Hass, Todfeindschaft
zwischen den verschiedenen ,Clans®, wie man heute sagen wiirde, erge-
ben eine barocke Oper, angereichert mit 2 Liebesgeschichten. Adalgiso,
der Sohn Lottarios (Franco Fagioli), ist in Gildippe, Tochter Giudittas
(Julia Lezhneva), verliebt. Und die andere Tochter Giudittas, Eduige
(Nina Wang), verschaut sich in den smarren Anwalt der Familie, Berardo
(Bruno de S4). Die Liebenden geraten in die Fronten Lotcarios und in
einen veritablen Sticfmutterkrieg.

Das Ganze in 3 Akten, 34 Szenen und einer schier unendlichen Perlen-
kette an Arien-Aneinanderreihungen. Wie immer ein spiites lieto fine. Das
40. Opernwerk von Nicola Antonio Porpora {1686-1769) fand tibrigens
1738 in Rom seine Urauffithrung.

Cendi¢ hat auch als Regisseur Furore gemacht und brachte das Werk vor
wenigen Wochen zu ciner offenbar duflerst erfolgreichen szenischen Auf-
fithrung, wie verschiedentlich zu lesen war. Ort: das Bayreuth Baroque
Festival und das Markgriifliche Opernhaus Bayreuth. Fiir eine konzertante
Wiedergabe machte man nun auch in Wien Station. Ohne die Titelfigur,
die begreiflicherweise fiir das Arienkonzert niche mitreiste. ..

Aufgrund der aktuellen Covid-19-Situation wurde eine komprimierte Ver-
sion prisentiert. Um auf eine pausenlose Vorstellung zu kommen, wur-
den simtliche Rezitative sowie 5 Arien gestrichen. Man kam damit auf 2
Stunden und 20 Minuten Spielzeit.

Es wurde also eine Arien-Gala mit 3 Superstars der Barockszene und 4
hachst erfreulichen Newcomern. Man tat gut daran, die Derails der typi-
schen Intrigen, Verwicklungen, Liebeswirrnisse,... in ciner ,schrecklich
necten Familie® auflen vor zu lassen.

Fiir die Barock-Enthusiasten schien ohnehin musikalischer Extremsport
fiir geliufige Gurgeln den Abend auszumachen. Man war schier aus dem
Hiuschen tiber all die Wunderwerke des Ziergesangs: Irrwitzige Koloratur-
kaskaden, halsbrecheri-
sche Intervallspriinge,
sozusagen in singe-
rischer Bungee-Jum-
ping-Manier, langer
Atemn bei den unend-
lich anmutenden
Legatobdgen, wildes
saffetuoso™ mit atem-
beraubenden Register-
wechseln und Ténen,
die bei Zornesarien
wie Blitze daherkamen.
Schmachten, Seufzen,
Klagen, ein Feuerwerk
an Fiorituren und Tril-
lern, alles in circensi-
sche Kehlkopf-Kunst-
stiicke gegossen.

Mir geht es bei aller
Bewunderung  fiir
Akrobatisches aber
auch immer wieder so:
Ein Ubermafl bewirke
dann auch eine Einfor-

migkeit, Nach 6, 7 Bra-

Julia Lezhneva - wertet jede noch so anspruchs-
volle Rolle auf! (© Emil Matveev)

vourstiickeln hintereinander sehne ich mich nach einem dramatischen
Rezitartiv, nach vielen Soli wiire auch einmal ein Duett oder ein Ensem-
ble schon. Im gegenstindlichen Fall kommt ganz zum Schluss endlich ein
Lieto fine-Liebesduett (Adalgiso kriegr sehr spit seine Gildippe!). Es wird
prompt zum absoluten und besonders bt'jubelten Iiighlight des Abends,
auch, weil hier hinter der glinzenden Stimmband- und Kehlkopfakroba-
tik Seele spiirbar war in Porporas Musik.

Max Emanuel Cencié (immer mehr in Altus-Regionen unterwegs) war
der um Erbeeil und Macht gebrachte, rachsiichtige Bésewicht Lottario.
Er hat die vielleicht farbenreichste Stimme des Abends fiir den Bésen:
Cremige Schmeichelvaleurs in der Mittellage, dramatische, bedrohliche
Schirfe fiir den Hass. An diesem Abend war er Giberdics bestens disponiert.
Franco Fagioli war in der Farinelli-Rolle jeder Zoll der Liebhaber, der
,Gute. Und so iiberhaupt nicht schwachsinnig, wie von seinem Biihnen-
vater Lottario denunziert! Mit stratosphirischer Brillanz kommen seine

Max Emanuel Cencic (© Pressefoto Bayreuth/Lutz Rajchert)

Hohenexzesse, als wiire derlei das Leichteste auf der Welt. Beim Liebes-
duett verschmilze er mit dem Wundersopran der Julia Lezhneva auf fas-
zinicrende Weise. Wie die Lezhneva iiberhaupr fiir mich die schénste
Stimme des Abends war, Derzeit vermutlich konkurrenzlos in allem, was
ein barocker Sopran an warmen Stimmfarben, apartem Timbre, feder-
leichter Beweglichkeit und humanem Grundron hergibt.

Ja, und noch ein 3. Counter (die gibt es mittlerweile wie Sand am Meer)
war zu bestaunen: Der blutjunge Brasilianer Bruno de S4. Der Sopranist
mit dem glockigen Knabentimbre (aber zugleich mit stupenden Kraftre-
serven) nahm das Publikum mit seraphischen Ténen, aber auch mit iro-
nisch-neckischem Ausdruck fiir sich ein (der Berardo ist ja auch ein ziem-
lich windiger Typ!).

Die Damenwelt war weiters vertreten durch Suzanne Jerosme (fabelhaft
als stimmlich actraktive Stiefmutter Giuditta mit auch in diesem Rahmen
starker Bithnenprisenz) und dem weichen Mezzosopran Nina Wang als
fiigsame "lochter. ‘
Den Tenor (und Intriganten, der im Auftrag Lottarios Geriichre streut, er
heiflt Asprando) hat Porpora reche stiefmiitterlich behandelt. Vom jungen
tschechischen Newcomer Petr Nekoranec (beweglicher Tenor mic cha-
rakreristischen Farben) hiitte man gerne mehr gehort.

Gewohnt superbes, elastisch-federndes und schwungvoll-akzentuierres
Spiel kommt von der griechischen Formation Armonia Atenea uncer der
temperamentvollen Leitung von George Petrou.
Die Aficionados schwelgten.

Karl Masek
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Carloil Calvo - Bayreuth
Bernard Schreuders | ven tembre 2020

« Et le miracle advint » avions-nous d'abord titré, tant I'événement
parait extraordinaire. La naissance du Bayreuth Baroque Opera
Festival constitue un réjouissant pied de nez a fadversité et résonne
dussi comme un message d’espoir pour tous les musiciens, artisans et
techniciens impliqués dans la genése du spectacle vivant.
L'aboutissement d'un tel projet ne doit évidemment rien & la
conjonction des astres ni & une quelconque intervention divine, au
contraire : il couronne avant tout le travail d’'une équipe fortement
soudée et fédérée par une personnalité hors du commun. La recréation
moderne de Carlo il Calvo(1738), en particulier, n‘aurait sans doute
jamais vu |e jour sans la ténacité de Max Emanuel Cendic, directeur
artistique de cette nouvelle manifestation, metteur en scene et
interpréte de Fouvrage de Porpora qui se déploie dans un cadre de
réve. Jouer dans le sublime opéra des Margraves (1748), joyau du
baroque tout en bois sculpté et doré, représente & n'en pas douter une
forme de consécration pour le contre-ténor et producteur auquel nous
devons quelques-unes des redécouvertes les plus excitantes de ces
derniéres années.

Max Emanuel Cencic avait déja retenu trois extraits de Carlo il
Jora » publié en 2018 & occasion du

Calvo pour son récital
250%anniversaire de la disparition du compositeur. Il confesse d'ailleurs

étre davantage séduit par la partition que par |e livret. L'action nous
plonge dans les querelles intestines de la descendance de
Charlemagne, aprés l'éclatement de son empire. Louis le Pieux s'éteint
brutalement apres avoir r}és-g'\e comme successeur Charles le Chauve
(Carlo), un gargon de six ans que lui a donné sa seconde épouse, Judith
(Giuditta), mais Lothaire (Lottario), né du premier lit, refuse de perdre le
tréne. Entre temps, Asprando, son 8me damnée, a fait courir le bruit
que Carlo serait le fruit d'une ligison adultérine de Giuditta avec son
confident, Berardo. L'usurpateur brandit ce prétexte pour contester la
succession et ordonne & ses hommes d'exécuter la mére et I'enfant
quand s'interpose son propre fils, Adalgiso, promis a Gildippe, la fille de
Giuditta. La transposition dans le Cuba des années 20 faitsens : la

meére de Carlo a tout d'une mamma latina, qui défend farouchement sa
progéniture, et les factions franques s'apparentent & bien des égards &
des clans mafieux. Et surtout, elle fonctionne remarquablement bien

car les relatives faiblesses du drame semblent avoir stimulé
limagination du metteur en scéne qui imprime a chague tableau sa
juste énergie et relance constamment le discours.

enberg

Bien qu'il souhaite actualiser I'opera seria, Cencic demeure
d'histoire et convoque les fréres de Lothaire (Louis de Baviére et Pépin
d'Aquitaine), flanqués de leurs familles - gardes du corps et
domestiques aux physiques typés complétant cette foule bigarrée. Le
plaisir des yeux ne tient pas seulement au décor luxueux et en méme
temps décati (Giorgina Germanou) ni aux atours et costumes fort

seyants (Maria Zorba) qui habillent tout ce petit monde. Il nait aussi
des figures délicieusement croquées - cet abbé onctueux a souhait !

- et des véritables gueules de cinéma qui animent des saynétes réglées
au cordeau. Certains figurants deviennent des personnages a part
entiére, & linstar de 'épouse de Lottario, jouée par la

danseuse Marianna Roussou, dont |es traits et le port de reine
rappellent irrésistiblement Factrice et mannequin Marisa Berenson
Avec le concours de solistes trés investis, Max Emanuel Cenci¢ parvient
a mettre en lumiére Fambiguité des protagonistes et sl lui arrive
d'extrapoler, les libertés qu'il prend ne contredisent jamais lintrigue

Nul n'est innocent ni formé d'un seul bloc dans sa vision de Carlo il
Calvo, méme les méchants ont leurs félures et se révélent vulnérables.
Lottario ne peut résister 4 'appel de la chair et enlace le torse nu
d'Asprando, qui a également usé de ses charmes auprés de Giuditta.
Quant & cet intrigant sans scrupule, il se retrouvera au bord de la folie
luttant contre les remords. Il faudrait relire le livret et assister 4
plusieurs représentations pour apprécier chaque détail de cette lecture
foisonnante et enjouée.

Maitre de chant de stars telles que Farinelli ou Cafarelli, Porpora
développe une écriture plus sophistiquée et variée que celle d'un Vinci
et dont Carlo il Caivo offre quelques brillants échantillons. Rome oblige,
la création réunissait en 1738 un plateau exclusivement masculin et
dominé, en matiére de pyrotechnie, par le titulaire d’Adalgiso, Lorenzo
Ghirardi. Méme s'il parait dabord Iégérement fatigué et que le suraigu
manque de liberté, 'abattage de Franco Fagioli reste éblouissant et
nous améne a reformuler cette question maintes fois posée : quel
autre gosier masculin pourrait relever le défi ? Son numéro a la fin du
deuxiéme acte est un tube en puissance, & I'égal du « Vo solcando il
mar » d'Artaserse. Certes, Franco fait du Fagioli, louvoyant entre
autodérision et exhibitionnisme (probable clin d'ceil aux excentricité
des divi d’hier), mais les dilettantiles moins réceptifs 8 son art
pourraient se surprendre a oublier leurs préventions en écoutant son
duo avec Julia Lezhneva, vaste piéce d'une suffocante beauté que les
artistes portent & fext
derniére rend justice au rle taillé sur mesure pour un autre éléve du
Napolitain, Porporino. Si le public se déchaine aprés un numéro de

se. Flexibilité imparable et trille généreux, cette

bravoure emprunté a Siface dont firrésistible ritournelle vire au
charleston, linterpréte a8 miri et son lyrisme s'épanouit, comme en
témoigne la magistrale conduite d'un Jamento, certes galant, mais dont
les derniéres notes a cappeilla nous font chavirer.

eva (Gildippe) et F

Julia Lez

Fagio

Impayable en parrain singuliérement roublard - quelle éloquence dans
un simple regard ! -, Max Emanuel Cencic incarne I'arbitre des
élégances, admirable de concentration et d'une sobriété touchante
quand le vieux lion baisse la garde (« Quando s'oscura il cielo =) avant
de rugir avec une vaillance qui n'a rien 3 envier a ses cadets. A Finstar
des castrats qui importaient leur page favorite dans de nouvelles
productions, le contre-ténor se lance dans les traits impérieux du « Se
tu la reggio » d'Ezio - il Fa mérité et ils sont parfaitement en situation
Giuditta hérite du soprano ferme et délicatement charnel de Suzanne
Jerosme, autre championne de la métamorphose, méconnaissable et
totalement crédible en maitresse femme. Bien que la tessiture fort
centrale du rdle lui entrave les ailes et nous prive trop souvent de sa
lumiére, elle lui confére toute la vigueur et l'autorité voulues et retient
I'attention dés son premier air, parant la section B d'inflexions et de
demi-teintes éminemment suggestives. L'éther, en revanche, Bruno de
Sa (Berardo) s'y envole avec une aisance déroutante. L'émission rivalise
de naturel et de fraicheur avec le jeu scénique et la grace de lartiste, &
nulle autre pareille chez les sopranos masculins, ne laisse pas de
fasciner. |l y a fort & parier que pour de nombreux spectateurs il aura
été la révélation de cette premiére édition du Bayreuth Baroque. Doté
d'un ténor moins robuste que son allure, Petr Nekoranec créve
pourtant 'écran et confére un magnétisme trouble au si retors
Asprando, qui tire les ficelles de I'histoire. A iopposé du scélérar, Eduige
se voit instrumentalisée par sa mére, Giuditta, qui veut la marier &
Berardo pour dissiper les rumeurs. Elle peine d'autant plus 3 exister
que Nian Wang demeure sur son quant-a-soi et ne réussit guére &
s'approprier le second et pourtant prometteur numéro que Porpora lui
destine. Une réserve minime, tant la découverte de Carlo il Calvo nous
ragaillardit et ravive, aprés Polife co, notre intérét pour
Ce pan méconnu du FéDE"TO re. Le bonheur est aussi dans la fosse

oli George Petrou et une Armonia Atenea des grands soirs offrent un
soutien sans faille au plateau et magnifient des carrures rythmiques

souvent entrainantes - le pied ne nous démange pas que dans e lieto
fine traité comme une véritable apothéose et superbement
chorégraphié

Link: https://www.forumopera.com/carlo-il-calvo-bayreuth-quand-lopera-reenchante-le-monde




Seite 20: OMM, 2023_06_19:

Online Musik Magazin »
(www.omm.de)

om/mn

Rezension zu
Carlo il Calvo vom 18.06.2023

Kronender Abschluss des Festivals

Von Thomas Molke / Fotos: © Biilent Kirschbaum

Nicola Antonio Porpora ist zwar heute meist nur noch eingefleischten
Opernfans ein Begriff, hat aber wie kaum ein anderer Komponist den
eleganten Gesangsstil geprégt, der Uber Jahrhunderte die italienische Oper
dominieren sollte und ihn zu Beginn des 18. Jahrhunderts neben Leonardo
Vinci an die Spitze der Opernkultur katapultierte. Dabei schuf er nicht nur
rund 50 Opern, von denen die meisten heute leider unbekannt und zum Teil
auch verschollen sind, sondern war auch als Ausbilder sehr aktiv. So
unterrichtete er beispielsweise den Meisterlibrettisten Metastasio in
Kompositionslehre und zéhlte bedeutende spétere Komponisten wie
Johann Adolf Hasse und Joseph Haydn zu seinen Schilern. Nachdem er in
den 1720er Jahren zahireiche Opern unter anderem fir Wien, Rom,
Muanchen, Mailand und Venedig komponiert hatte, ging er 1733 nach
London, um dort mit groBen Stars wie den Kastraten Senesino und Farinelli
sowie der berlihmten Sopranistin Francesca Cuzzoni mit der Opera of the
Nobility ein Konkurrenzunternehmen zu Handel aufzubauen. Als die Opera
of the Nobility jedoch wenige Jahre spater genauso wie Handels
Unternehmen bankrottging, kehrte er nach Venedig zuriick und sanierte
sich in Iltalien mit weiteren Kompositionsauftragen. Der dritte Auftrag
war Carlo in Calvoin Rom. Im Teatro delle Dame kam das Dramma per
musica im Frihjahr 1738 mit einer hochkardtigen Sangerbesetzung -
Frauen hatten zu der Zeit auf den Opernbihnen in Rom Auftrittsverbot - zur
Urauffihrung. Max Emanuel Cencic hat dieses Werk nun vor drei Jahren
bei seinem neu ins Leben gerufenen Barock-Festival Bayreuth
Baroque wiederentdeckt und im Markgréflichen Opernhaus zur umjubelten
Auffiihrung gebracht (siehe auch unsere Rezension). Nun ist das Stick in
einer konzertanten, leicht geklrzten Fassung im Konzerthaus Dortmund
zum Abschluss des diesjéhrigen Klangvokal Musikfestivals zu erleben.
Schlussapplaus: von links: Giuditta (Suzanne Jerosme),
Adalgiso (Franco Fagioli), Gildippe (Julia Lezhneva),

| Eduige (Ambroisine Bré), George Petrou, Lottario (Max

Emanuel Cencic) und Berardo (Dennis Orellana),
dahinter: Armonia Atenea
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Die Oper basiert auf einem Libretto von
Francesco Silvani, das erstmals 1698 von
i~ Benedetto Vinaccesi unter dem
“ Titel L'innocenza giustificata vertont wurde.
Porpora anderte nicht nur den Titel zu Carlo il Calvo, sondern passte auch
den Text dem neuen musikalischen Stil an. Die Geschichte spielt im
Frankischen Reich um 840. Kaiser Ludwig der Fromme ist gerade
verstorben und hat in seinem Testament verflgt, dass seinem
sechsjéhrigen Sohn Karl (Carlo il Calvo) Gebiete des Reiches
zugesprochen werden, die bis jetzt von Lottario, Ludwigs Sohn aus erster
Ehe, verwaltet werden. Diesen Machtverlust will Lottario natirlich nicht
hinnehmen und verbreitet das Gerlcht, dass Carlo nicht der Sohn des
verstorbenen Ludwigs, sondern ein Bastard sei. Dem widerspricht Carlos
Mutter Giuditta mit groBer Heftigkeit und will den Machtanspruch ihres
Sohnes nun mit Gewalt geltend machen. Adalgiso, Lottarios Sohn, der
Giudittas Tochter Gildippe liebt, verhindert, dass sein Vater Giuditta und
ihren Sohn tétet. Gildippe ist hin- und hergerissen zwischen ihren Gefiihlen
fur Adalgiso und der Forderung ihrer Mutter, auf die urspriinglich geplante
Hochzeit mit Adalgiso zu verzichten, den Giuditta wie seinen Vater fir einen
Verrater halt. Nach vielen Verwicklungen gelingt es Adalgiso jedoch,
Lottario zur Einsicht zu bringen. Lottario akzeptiert Carlo als kinftigen
Mitregenten. Zur Unterstitzung des Bindnisses dirfen Adalgiso und
Gildippe den Bund der Ehe schlieBen.

Ein GroBteil des Ensembles war bereits in der szenischen Produktion in
Bayreuth vor drei Jahren zu erleben. Deswegen hat die Auffihrung durch
die Intensitat der Darstellung beinahe szenischen Charakter, auch wenn die
Solistinnen und Solisten mit Ausnahme von Julia Lezhneva, die wie in
Bayreuth die Partie der Gildippe interpretiert, mit Textbuch auftreten. Wenn
sie nicht in der Szene sind, verlassen sie die Biuhne und nehmen nicht
neben oder vor dem Orchester Platz, wie es bei konzertanten Auffiihrungen
sonst haufig der Fall ist. Der Abend, der in Bayreuth gut finf Stunden mit
zwei Pausen dauerte, ist fir die Auffihrung in Dortmund um ein paar
Passagen und eine Pause gekirzt. Die im Programmheft angegebene
Dauer von zwei Stunden und 50 Minuten (iberschreitet man aber dennoch
um mehr als eine halbe Stunde, was nicht zuletzt dem frenetischen Jubel
geschuldet sein dlrfte, der nach jeder der Gber 20 Arien zu Recht im Saal
ertént. Hier ist ndmlich die Creme de la Creme der Barockszene zu erleben,
die den Komponisten Porpora mit jeder einzelnen Arie zelebriert. Was
Porpora den einzelnen Séangerinnen und Sangern fir Perlen in die Kehle
komponiert hat, ist wirklich vom Feinsten und lasst bedauern, dass die
Wiederentdeckung seiner Werke meistens nur Barock-Festivals
vorbehalten ist.

Online unter: http://Awww.omm.de/veranstaltungen/festspiele2023/D0-2023-carlo-il-
calvo.html

Max Emanuel Cencic als Lottario

Max Emanuel Cencic schlipft erneut in die Rolle
des Lottario, der seinen Halbbruder Carlo nicht an
seiner Seite als Mitregenten akzeptieren will. In
seinen insgesamt fiinf Arien begeistert Cencic mit
einem dunkel gefarbten Countertenor, der mit
scheinbarer Leichtigkeit in dramatische Hohen
auszubrechen weif3. Die Koloraturen verziert er mit
einer stupenden Beweglichkeit und spielerischen
Bdgen, mit denen er den intriganten Charakter des
erstgeborenen Sohn des verstorbenen Kaisers
hervorhebt. Von den L&ufen in seiner ersten Arie |
fuhlt man sich regelrecht eingelullt, so wie Lottario
auch Giuditta den Anschein geben will, auf ihre Forderungen einzugehen
und das Testament seines verstorbenen Vaters zu akzeptieren. Mit spitzen
hohen Ténen halt er dann in seiner zweiten Arie dagegen, wenn es zur
offenen Auseinandersetzung mit Giuditta kommt. Noch erzirnter zeigt er
sich dann, wenn sein eigener Sohn ihm in den Ricken féllt und Giuditta und
ihren Sohn beschitzt. Auch in dieser Wut Idsst er die Koloraturen in
schnellen Laufen nur so sprudeln, und zeigt sich absolut siegesgewiss. Als
auch der zweite Mordanschlag auf Carlo von Adalgiso vereitelt wird, kommt
Lottario auf einmal zur Einsicht. Man mag das dramaturgisch hinterfragen,
aber so ist das eben beim obligatorischen Lieto fine. Cencics grandiose
Koloraturen in seiner letzten Arie.

Franco Fagioli als Adalgiso

Bei Franco Fagioli, der erneut in die Rolle
des Adalgiso schllpft, kann man sich
teilweise gar nicht vorstellen, wie eine
menschliche Stimme zu vollbringen
vermag, was Fagioli in seinen Arien
zelebriert. Schon wenn er in seiner ersten
Arie seine Geliebte Gildippe zu beruhigen
versucht, begeistert er nicht nur mit stupenden L&ufen, sondern punktet
dabei auch noch durch enorme Oktavspriinge. Dabei vermittelt er eine
Leichtigkeit, so dass man das Gefihl hat, die Téne wirden ganz einfach
aus ihm herausstrémen. Ein weiterer Glanzpunkt ist seine groBe
Gleichnisarie am Ende des ersten Aktes. Hier wechselt Fagioli bruchlos von
der Kopf- in die Bruststimme, prasentiert Koloraturen in einer Schnelligkeit
und Prazision, dass man vor Begeisterung nahezu das Gleichgewicht
verliert und sich in dem besungenen Wirbelwind wahnt, den der weise
Steuermann in der Arie auf sich zukommen sieht. Mit welcher Intensitét er
dann im Streitgesprach mit seinem Vater zu Beginn des zweiten Aktes das
"Taci" ("Schweig") prasentiert und dabei den Ton mit einer nicht enden
wollenden Lange hélt, ist atemberaubend. Erneut schwingt er sich von da in
stupende Koloraturen. Auch bei der vierten groBen Arie mdchte man im
Publikum gar nicht aufhéren, Fagioli zu bejubeln, wenn er mit stupenden
Hohen die Blitze lautmalerisch durch die dunkle Wolkendecke scheinen
lasst. Unter die Haut geht auch das groBartige Duett mit Julia Lezhneva als
Gildippe im dritten Akt, in dem die beiden Liebenden endlich wieder
zueinander finden. Hier variiert Fagioli sogar das Rezitativ und spricht den
Text zunéchst, was die Innigkeit noch unterstreicht.

Julia Lezhneva als Gildippe

Julia Lezhneva begeistert als Gildippe stimmlich
und darstellerisch. Sie tritt ohne Textbuch auf und
lasst mit Mimik und Gestik die Sorgen und Angste
der jungen Frau in jeder Bewegung und jedem Blick
spurbar werden. Dabei punktet sie durch
leuchtende, glasklare Hohen und eine enorme
Beweglichkeit in den Koloraturen. Besonders unter
die Haut gehen ihre zahlreichen Verzierungen, die
sie ohne Begleitung des Orchesters absolut
variationsreich préasentiert. In diesen Momenten
lauscht das Publikum ihrer Interpretation so
angespannt, dass man eine Stecknadel fallen héren
kénnte. Lange wehrt sie sich gegen ihre Gefihle fir ihren Geliebten
Adalgiso, was Lezhneva mit exorbitanten Koloraturen zum Ausdruck bringt.
Im Duett mit Fagioli kann sie dann aber seinem Charme nicht mehr
widerstehen, und es kommt zwischen den beiden zu einem musikalisch und
dramaturgisch mehr als glaubhaftem Lieto fine. Dass die beiden am Ende
des Duetts endgliltig zueinander gefunden haben, versteht man auch dann,
wenn man den Text nicht verfolgt, weil Lezhneva und Fagioli diese Szene
derart intensiv interpretieren.

Auch Suzanne Jerosme war bereits in Bayreuth als Gildippes Mutter zu
erleben. Sie glanzt durch kraftvolle Hohen und groBe Standhaftigkeit in den
Koloraturen, die betonen, dass diese Frau ganz genau weil3, was sie will,
und dass sie zu keinerlei Kompromissen bereit ist. Das macht Jerosme
auch in ihren entschlossenen Auf- und Abgangen deutlich. Wesentlich
spielerischer kommt Ambroisine Bré als jiingere Tochter Eduige daher. Mit
weichem Mezzosopran zeichnet sie Gildippes Schwester, die sich zwar mit
ihrer Mutter und Schwester einig dartber ist, dass man gegen Lottario
vorgehen muss, dabei aber keine eigenen Aktivitaten entwickelt. Dabei
verliebt sie sich in Berardo, der den Frauen versichert, Carlo aus der
Gewalt Lottarios zu befreien. Als Berardo lasst der junge Sopranist Dennis
Orellana aufhorchen, der mit glasklaren Héhen punktet, die jugendlich
frisch klingen. Stefan Sbonnik rundet als Asprando das Ensemble mit
beweglichem Tenor (iberzeugend ab. Die musikalische Leitung liegt wie in
Bayreuth in den Handen von George Petrou. Mit viel Fingerspitzengefiihl
fuhrt er das Ensemble Armonia Atenea durch die Partitur und arbeitet die
Finessen von Porporas Kompositionsstil mit feinem Gespir flr subtile
Zwischentdéne heraus. So mochte das Publikum am Ende der Vorstellung
gar nicht aufhéren zu applaudieren und feiert alle Beteiligten mit lang
anhaltenden stehenden Ovationen.

FAZIT

Dem Klangvokal Musikfestival gelingt mit diesem Barockjuwel ein in jeder
Hinsicht krénender Abschluss des diesjahrigen Festivals.
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Porpora-Oper war
eine Sternstunde
der Gesangkunst

Festival ,Klangvokal“ hat sich mit einem
Juwel in die Sommerpause verabschiedet.

20.06.203  Quby Nadhr,

Von Julia Gaf8 .

Dortmund. Ohne das Dort-
munder Vokalmusik-Festi-
val ,Klangvokal® wire das
Konzertleben in der Region
drmer. Besonders im Be-
reich der hochklassig be-
setzten Wiederentdeckun-
gen von Barockopern.

Am Sonntag kam bei
»Klangvokal®* im Konzert-
haus Dortmund mit ,Carlo
il Calvo* von Nicola Porpora
so ein barocker Opernschatz
auf die Bithne — gesungen
von Spezialisten um Coun-
tertenor Max Emanuel Cen-
cic, die vor drei Jahren da-
mit im  Markgriflichen
Opernhaus Bayreuth fiir Fu-
rore sorgten. Auch in Dort-
mund war der dreieinhalb-
stiindige Abend eine Stern-
stunde der Gesangskunst.

Drei Countertentre (fan-
tastisch besetzt mit Max
Emanuel Cencic und Franco
Fagioli sowie der jugend-
lich-stiirmisch  klingenden
Stimme von Dennis Orella-
na) bietet die 1738 uraufge-
fithrte Oper. Auferdem hat-
te der Abend mit Sopranis-
tin Julia Lezhneva als zu
Herzen riihrende, liebende

- Gildippe und Tenor Stefan

Sbonnik zwei weitere her-
ausragende Star-Solisten.

Effektvoll musiziert

Porporas Musik ist nicht
schlechter als die seiner

Zeitgenossen Hindel und
Vivaldi. Sie ist kunstvoller —
was die Counter-Tenére mit
ihrer Verzierungskunst vor-

Ein Liebespaar, das Herzen riihrte: Julia Lezhneva als Gildippe

und Franco Fagioli als Adalgiso

fithrten. Und sie ist nicht
minder effektvoll, wenn sie
mit so” viel Elan’ gespielt
wird, wie es die 24 Musiker
von ,Armonia Atenea“ un-
ter Leitung von George Pe-
trou auf historischen Instru-
menten zeigten.

Ein Kind als Titelfigur

wKarl, der Kahle* ist eine
der wenigen Opern, in de-
nen die Titelfigur (ein Kind,
das einen Erbstreit auslést),
nicht auf der Biihne steht.
Dafiir fasziniert die Fehde
zwischen den beiden Min-
ner-Sopranen umso mehr.
Die Virtuositit, mit der
Franco Fagioli seine hohe
Stimme wie ein Instrument
filhite wund Tonspriinge
tiber zwei Oktaven miihelos
bewiltigte, war imposant.
Und auch seine Gefiihlstiefe
im Duett mit Julia Lezh-
neva. Max Emanuel Cencic
war mit seiner leuchtenden,
klaren Counterstimme ein
glanzender Widersacher. Je-
de Stimme war in dieser
Auffithrung ein Juwel. Klar,
die Oper ist lang, aber hitte
man so schéne Musik noch
weiter kiirzen sollen?

Das Festival , Klangvokal®
geht nun in die Sommer-
pause. Weiter geht‘s am 7.
September mit dem Lieder-
abend von Tenor Daniel
Behle im Reinoldihaus Dort-
mund. Karten: Tel. (018 06)
570070 oder
www.klangvokal-dortmund.de

FOTO KIRSCHBAUM
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Jubel fiir einen Konig der Countertenore

Franco Fagioli riss bei Dortmunds Klangvokal-Festival in ,Carlo il Calvo“ das Publikum hin - und war in bester Gesellschaft

Klaus Albrecht

Dortmund. ,, Unglaublich! Ein Wun-

der!, entfuhr es den beiden Besu-
cherinnen in Reihe 7. Tatsichlich
mochte man mit offenem Munde
staunen iiber die schier grenzenlo-
se, federleichte wie durchschlags-
kriftige Bravour, die Franco Fagioli
zum Konig der Countertendre er-
hebt.

Und dabei war er nicht der Einzi-
ge, der diesen Abend im Dortmun-
der Konzerthaus zum glanzvollen
Fest des Koloraturgesangs machte:
Die Barockoper ,Carlo il Calvo“
des im Gegensatz zu seinem Zeitge-
nossen Hindel vergessenen Kom-
ponisten Nicola Antonio Porpora

war nun schon die zweite lohnende
Ausgrabung beim  diesjdhrigen
Klangvokal-Festival.

Drei Stunden Opera seria mit
ihrem engen Korsett aus abwech-
selnden Rezitativen und Arien am

e A =

Grandios: Julia Lezhneva und Franco Fagioli.

laufenden Band kénnen fiir das
Publikum zur argen Durststrecke
werden, verfiigt man nicht iiber eine
erstklassige Séngerriege und einen
Dirigenten wie George Petrou, der
mit dem Ensemble ,Armonia Ate-

KLANGVOKAL/ BULENT KIRSCHBAUM

nea“ die Musik dramatisch befeuert
und temporeich in Fahrt hielt.

Das Libretto, das sich ebenso
kompliziert wie unpolitisch liest,
greift den frinkischen Thronfolge-
zwist um Lothar I. und Karl dem
Kahlen auf (der in der Oper kurio-
serweise stumm bleibt), rankt sich
aber ganz menschlich um Liebe,
Hass und Rénkespiele, bis am Ende
zwei Paare heiraten knnen und der
sechsjahrige Carlo dem Dolch des
Tyrannen entgeht.

Dass die irrwitzig halsbrecheri-
schen Partien nicht blutleer-gekiins-

-telt, sonder melodids strémend

iiber die Rampe kamen, zeichnet al-
le sieben Solisten aus. Allen voran
freilich Franco Fagioli und die

hochvirtuose Primadonna Julia
Lezhneva, die das einzige Liebesdu-
ett der Oper mit versohnlicher Be-
seelung adelten. Nicht weniger tu-
gendhaft Dennis Orellana und (et
was gedeckter) Max Emanuel Cen-
cicin den beiden anderen Altus-Par-
tien. Bilderbuch-Tenor Stefan Sbon-
nik, Suzanne Jerosme (Sopran) und
Mezzo -Ambroisine Bré komplet-
tierten den exquisiten Reigen, der
vom Publikum mit nicht enden wol-
lendem Jubel gefeiert wurde.

Im Herbst werden beim Dortmunder

Klangvokal-Festival noch einige hoch-
rangige Konzerte nachgereicht. Dazu

zahlt ein Liederabend mit dem Tenor

Daniel Behle (7. September).



