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s ist heiff in dem eleganten Salon, von dessen
Fenstern man iiber die Hiigel des Umlands von
Verona blickt. Und die Diva ist ungehalten. Das
verlangt schon ihr Status. Also wird ein wenig
rumgezickt. Das Tempo zu schnell, der Rhythmus
zackig, was auch immer. Egal, es muss Dampf
abgelassen werden. Die Atmosphare ist nun
ein wenig geklirt, es kann fortgefahren werden im zeitlich eng
gestrickten Arien-Marathon, der hier mit trotzdem viel Spafd auf-
genommen wird. Beim Zickenkrieg der Primadonnen war sowieso
nur Testosteron im Spiel: Countertenor Max Emanuel Cencic hat es
mal wieder im kreativen Wettbewerb mit seinem Lieblingsdirigen-
ten George Petrou wissen wollen. Wir sagen nicht, wie der Kampf
ausgegangen ist. Jedenfalls hat er der Spannung und dem Tempe-
rament der nunmehr verdffentlichen Neuaufnahme von Hindels
Oper Ottone geniitzt.

Cencic, der ja auch sein eigener Produzent ist, scheint sich offen-
bar gerade in einer germanischen Handel-Phase zu befinden. Nach
Auffithrungen und Aufnahmen der Cheruskeroper Arminio aus der
Reifezeit folgt nun das frithe Kaiser-Drama um Otto II. und seine
Verheiratung mit der byzantinischen Kaisertochter Theophanu als
diplomatische Verstandigungsaktion. Was durch Intrigen und Eifer-
siichteleien verhindert werden soll. In der Villa San Fermo in Lonigo,
regelmifliger Aufnahmeort des Barockorchesters Il pomo d’oro,
wurde nach zwei Einspielungen englischer Dirigenten aus den
frithen Neunzigern nun nicht nur die langste
Version der unbekanpten‘ e
aber horenswerten Handel-
Vertonung vorgelegt, son-
dern auch die am meisten
mitreiffiende.

Maflgeblichen Anteil daran hat auch der souverin in der realen
Hitze wie der des Ariengefechts einen kithlen Kopf bewahrende Ton-
meister. Der residierte in der angrenzenden Bibliothek und horte auf
den passenden Namen Jacob Hindel. Und was die Linge angeht: Die
erklart sich aus der Tatsache, dass Hindel hier wie in kaum einer an-
deren Oper fiir die beteiligten Stars neue Arien komponieren musste.
1723 waren immerhin als Ottone Francesco Bernardi, genannt
~Senesino®, Francesca Cuzzoni (Teofane), Margherita Durastanti
(Gismonda) und der deutsche Altkastrat Gaetano Berenstadt (ihr
Sohn Adelberto) mit von der Premicrenpartie.

Auch jetzt hat Cencic, der so souverin wie dramatisch vielgestal-
tig die komplexe Titelpartie singt, an eigenen Arien nicht gespart (zu
den sechs in der Oper kommen noch drei als Appendix hinzu), aber
auch nicht an seinen Mitsingern. Schwerste Konkurrenz in Sachen
Machotum und Luftverdrangung, virtuosen Laufen und zartem
Angerithrtsein macht ihm die einmal mehr famose Ann Hallenberg
als Gismonda. Lauren Snouffer singt die Teofanu mit hell-lyrischem
Klang, Xavier Sabata gibt dem Adelberto ein paar hysterische Ziige.

Erstmals dirigiert George Petrou nicht sein angestammtes Ensem-
ble Armonia Atenea, sondern die italienische Alte-Musik-Formation,
die nach einer Rebellion aus Alan Curtis’ Complesso barocco hervor-
gegangen ist. Der hatte einst die Villa Fermo entdeckt. Petrou dirigiert
mit Verve, aber auch mit ausgleichend dynamischer Hand. Das gefallt
der anwesenden Donna Leon, die das Orchester finanziell unterstitzt.
Und die sowieso findet, die gute Akustik und die klosterliche Atmo-
sphire samt guter Kiiche in Lonigo sei (neben Hindel-Héren
nur ein Grund, hier zu sein. Die Haupt
sache sei ja die vielfach preisgekrante
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De populariteit van Hindels Ortone, Re di Germania in het achttiende-eeuwse
Londen steekt schril af tegen die van vandaag: er is vrijwel geen gezelschap
nog te vinden dat het werk op de planken brengt. Op Wikipedia kunt u er alles
over lezen. Dat het werk gelijk al na de premiére op ieders lippen lag zal zeker
te maken hebben gehad met twee grote operasterren die de productie in vuur
en vlam wisten te zetten: de sopraan Francesca Cuzzom en de castraatzanger
Francesco Bernardi (die als Senesino door het zangersleven ging). Maar toch,
het hing erom of Cuzzoni de titelrol wel voor haar rekening wilde nemen.
want Hindel — niet wars van koppigheid en zelfs ruzie — dreigde haar het raam
uit te gooien toen ze ondanks zijn aandringen in niet mis te verstane
bewoordingen vooralsnog niet bereid bleek zich conform zijn wensen geheel
en al ten dienste te stellen van haar rol en daarmee de opera. Het stoorde hem
mateloos. haar prima donna maniertjes, maar witeindelijk ging ze toch
overstag. Achteraf een verstandig besluit, want na haar zeer succesvolle
optreden stond ze gelyk te boek als een sopraan die niet alleen heel mooi kon
zingen, maar die aan haar rol ook diep dramatische inhoud gaf. Zij en Hindel,
het was ondanks de schermutselingen een winning team.

Dat Ottone door de jaren heen geen geliefd podiumstuk is gebleven heeft niet
zozeer te maken met de muziek of de personages (want die zijn van echt vlees
en bloed), maar met het warrige, ja zelfs onlogisch in elkaar stekende libretto
van Stefano Benedetto Pallavicino. Daar heeft zelfs Icola Francesco Haym,
die Hindel jarenlang ten dienste stond als tekstbewerker (onder meer voor
Ginlio Cesare, Rodelinda, Tamerlano en Flavio ) weinig aan kunnen
veranderen. Maar op die gedenkwaardige 12de januari van het jaar 1723 moet
dat in het King's Theatre aan het Londense Haymarket geen rol van betekenis
hebben gespeeld: het publiek brak na afloop bij wijze van spreken de zaal af.

Maar ondanks dat nogal kreupele libretto zijn er i 1993 toch twee opnamen
van het werk verschenen: op Harmonia Mundi (MeGegan) en Hyperion
(King). En dan. spiksplinternieuw, deze Decca en daarmee tevens de derde.
De Hyperion-uitgave heb ik nooit gehoord. maar die op Harmonia Mundi heb
ik mmiddels op Spotify beluisterd. Voor wat het m deze context waard 1s. de
conclusie is wat mij betreft eenduidig: McGegan zet mijn zijn ‘troep' een meer
dan uitstekende Ortone neer. maar Petrou doet daar duidelijk nog een
expressief schepje bovenop. Daarbij speelt het verschil in opnamelowaliteit
ook nog een — zij het zeer bescheiden - rol: de in de Villa San Fermo in het
Italiaanse Lonigo door Decea gemaakte opname klinkt niet alleen nog een
fractie runmtelyker maar ook nog scherper geprofileerd (waarbiyj ik wel een
kleine slag om de arm moet houden: Spotify biedt nog steeds géén cd-
kwaliteit). Het belangrijkste winstpunt schuilt echter in de dramatische
spankracht en het wervelende rollenspel zoals zich dat geleidelijk aan op deze
nieuwe Decca manifesteert. Het is kort samengevat vocaal en instrumentaal
briljant, fonkelend, kleurrijk, heroisch en sensitief. De temp ontwikkelen zi
volkomen nanmirlijk. de springlevende ritmiek is daarbij een ware lust voor
het oor, de instrumentale schoonhend straalt er vanaf en als het op pure
zanghkunst aankomt kennen de coloraturen van de Amerikaanse sopraan
Lauren Snouffer eenvoudig hun gelijke niet. Als er al een mmpuntje te
registreren valt is het haar snelle vibrato dat ik nu met direct met Héndel
associeer. Als is die dan wel van het kwikzilver, zoals het aandeel van Il Pomo
d'Oro dat eveneens zozeer kenmerkt. Alsof het gehele beeld vanuit de
pulserende ritmiek consequent wordt opgebouwd en uitgewerkt. energiek of
Iyrisch. maar vooral expressief. Of dat in januari 1723 ook zo is geweest
weten we helaas niet. maar het lijkt onwaarschinlyk dat het wel het weing
logisch in elkaar gestoken ‘verhaal' en niet de vocale en instrmentale
scluttering is geweest die publiek en critici zozeer betoverde.

Tot slot: in het rijk nitgedoste boekje van maar liefst 77 pagina's merkt David
Vickers op dat deze release niet alleen alle muziek bevat zoals die tijdens de
premiére in 1723 heeft geklonken, maar ook twee later door Héndel speciaal
voor Cuzzoni toegevoegde aria's (voor een later door haar gehouden
benefietavond) en - als appendix - drie voor Senesino (toen de opera in 1726
werd hernomen). Aardige bijkomstigheid: de naam van de opnametechnicus is
Jakob Hindel. Toeval natuurlk...
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