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CD REVIEW: ARIAS FOR CAFFARELLI (Franco Fagioli, countertenor;
Naive V 5333)

PASQUALE CAFARO (circa 1716 — 1787) JOHANN ADOLF HASSE (1699 — 1783),
LEONARDO LEO (1694 — 1744), GENNARO MANNA (1715 - 1779), GIOVANNI
BATTISTA PERGOLESI (1710 — 1736), NICOLA ANTONIO PORPORA (1686 — 1768),
DOMENICO SARRO (1679 — 1744), and LEONARDO VINCI (1690 — 1730): Arias for
Caffarelli—Franco Fagioli, countertenor; Il Pomo d’Oro; Riccardo Minasi [Recorded at the
Villa San Fermo, Convento dei Pavoniani, Lonigo, Vicenza, Italy, 25 August — 3 September
2012; Naive V 5333; 1CD, 78:31; Available from Amazon, fnac, JPC, and all major music
retailers]

If contemporary accounts of his demeanor can be trusted, Gactano Majorano—born in 1710
in Bitonto in the Puglia region of Italy and better known to history as Caffarelli—could have
given the most arrogant among the opera singers of the 21st Century pointers on enhancing
their self-appreciation. Unlike many of his 18th-Century rivals, Caffarelli enjoyed a certain
level of privilege, his boyhood musical studies financed by the profits of two vineyards
devoted to his tuition by his grandmother. Perhaps most remarkable, especially in comparison
with other celebrated castrati who invented elaborate tales of childhood illnesses and
unfortunate encounters with unfriendly animals to account for their ‘altered’ states, is the fact
that, having been sufficiently impressed by the quality of his puerile voice or convinced
thereof by the praise of his tutors, Caffarelli volunteered himself for castration. It is suggested
that his most influential teacher, Porpora, with whom Farinelli also studied, was put off by
Caffarelli’s arrogance but regarded him as the most talented of his pupils, reputedly having
pronounced the castrato the greatest singer in Europe—a sentiment legitimately expressive of
Porpora’s esteem for Caffarelli, perhaps, and surely a fine advertisement for his own services
as composer and teacher. Though none of his music from these operas is included on this
disc, Caffarelli created the title roles in Georg Friedrich Héndel’s Faramondo and Serse, and
it was likely with Caffarelli’s command of cantilena in mind that Handel composed Serse’s
famous ‘Ombra mai fu.” During the past decade, discs documenting Baroque specialist
singers’ tributes to the ‘star’ singers of the 18th Century whose repertories they have
reintroduced to the public have been anything but rare, but this bounty has explored little
beyond the proverbial tip of the iceberg. This ardor shaping this disc of arias composed for
Caffarelli by composers both famous and forgotten burns so intensely that much of the floe
that separates modern listeners from the sparkling days of Caffarelli’s vocal prime is melted,
and the source of the heat is the fascinating, flickering voice of Franco Fagioli.

Mr. Fagioli is supported in this venture by an extraordinary musical community. The disc’s
concept is credited to Max Emanuel Cencic, perhaps the only countertenor singing today who
can match Mr. Fagioli in bravura technique and timbral warmth, and a portion of the detailed,
enjoyably informative liner notes was penned by respected fellow countertenor and teacher
Nicholas Clapton. Even at such an impressive feast, the music is the most tantalizing dish,
and the foundation is laid for a wonderful performance by the playing of Il Pomo d’Oro. Led
by their concertmaster, Riccardo Minasi, the instrumentalists of Il Pomo d’Oro produce
sounds of consistent beauty, the strings blending with careful balance. The period woodwinds
and horns are especially effective, the players proving masters of their instruments with
performances that avoid the astringent sounds and imperfect intonation often heard from
period winds. The continuo is artfully anchored by harpsichordist Yu Yashima, and the
theorbo and Baroque guitar playing by Simone Vallerotonda and Ivano Zanenghi is
wonderfully imaginative. It is obvious that Maestro Minasi has spent a great deal of time
acquainting himself with the selections on this disc, as well as communicating with Mr.
Fagioli about finer points of interpretation. An atmosphere of close cooperation permeates
this disc, a welcome suggestion of days past, when even the most famous musicians took
advantage of collaborations to learn from one another and deepen their understanding of the
music before them. Recorded in a natural acoustic, the most intricate details of the music are
audible, fully disclosing the insightfulness of the music-making from Mr. Fagioli, Maestro
Minasi, and Il Pomo d’Oro.

Born in Argentina, Mr. Fagioli’s ascent to the zenith of his profession has been meteoric, and
his gifts merit no less. Just as it was to the career of Caffarelli, the music of Héndel has been
of great importance to the establishment of Mr. Fagioli as one of the most important
countertenors singing today. It was his singing of ‘Cara sposa’ from Héndel’s Rinaldo that
secured his victory in the 2003 NEUE STIMMEN International Singing Competition, a
portion of his prize for which was the opportunity to record for the Bertelsmann Group—a
sponsor of the Competition—a disc of Héndel and Mozart arias. That disc was an apt
introduction to Mr. Fagioli’s smooth, seductive voice, which has taken on an even greater
palette of colors since the time of that recording. Arias for Caffarelli reveals an extraordinary
voice that, despite the youth of its owner, is already in its prime, the slightly dark natural
timbre blooming into a well-supported, platinum-hued upper register. Like the castrati of the
17th and 18th Centuries, Mr. Fagioli seemingly possesses untold resources of breath control,
and his faculty for sustaining expansive passages, whether those of broad cantilena or
bravura runs, is stunning. The programme for this disc was intelligently selected, the diverse
styles of the music providing Mr. Fagioli with occasions to display each of the finest aspects
of his artistry in turn.

The opening selections— Fra I’orror della tempesta’ and ‘Ebbi da te la vita’ from Hasse’s
Siroe—launch the disc excitingly, displaying both Mr. Fagioli’s skills in rapid-fire coloratura
and his way of finessing lines at slower tempi. Though he is one of the more famous
composers featured on Arias for Caffarelli, Hasse’s music remains far too little

explored. ‘Fra I’orror della tempesta,” a spirited simile aria that tests the brass players almost
as sorely as the singer, draws from Mr. Fagioli a rollicking performance of near-perfect
bravura technique and offers the first outing of the genuine trill that serves him so well
throughout the selections on this disc. ‘Ebbi da te la vita,” a more introverted piece that would
not sound out of place in any of Haydn’s mature operas, is sung very beautifully by Mr.
Fagioli, the melodic line expanding attractively from its start in the most gorgeous part of Mr.
Fagioli’s voice. The ‘halting’ effects in the melodic line are put to unmistakable dramatic use
by the singer, and his modest embellishment of the da capo repeat is unfailingly musical.

The ambiguous sagas of Semiramis, the legendary queen of Assyria, have inspired composers
virtually since the infancy of opera. Though Rossini’s Semiramide is the complex lady’s
operatic incarnation that is most familiar to 21st-Century audiences, Pietro Metastasio’s 1729
libretto Semiramide riconosciuta and Voltaire’s 1748 drama Sémiramis wielded enormous
influence over composers of Baroque opera. Porpora was the first composer to set
Metastasio’s libretto, and Mr. Fagioli’s performance of ‘Passaggier che sulla sponda’ from
Porpora’s Semiramide riconosciuta discloses in the composer’s music a compositional style
clearly influenced by Corelli and Vivaldi. The security with which Mr. Fagioli spans the
aria’s wide intervals is splendid, his descents into his chest voice ringing and stylish. The B
section gives him little with which to work, but he spins out haunting sounds to conjure an
environment of uncertainty that he resolves with his exuberant singing of the da

capo. Vinci’s Semiramide riconosciuta is even less remembered than Porpora’s setting of the
text, which received a concert performance at Beaune in 2011, but the aria ‘In braccio a mille
furie,” a stirring number with trumpets and timpani, is thrillingly sung here. The accuracy of
Mr. Fagioli’s placement of tones in high-lying coloratura passages is formidable, and his
fiery singing in the B section is brilliant. There is a cadenza in the da capo in which Mr.
Fagioli’s extravagant ornamentation is too much of a good thing, perfectly executed though it
is, but his performance of the aria is unforgettable.

‘Misero pargoletto’ from Leo’s Demofoonte is a time-suspending, slightly exotic aria that
breathes the same air as the slow movements of Pergolesi’s Stabat mater. Mr. Fagioli phrases
the aria with the breath control of a great bel canto singer, ascending into his upper register
with particular radiance. There are occasional vowel sounds that sound strangely
disconnected from the rest of the voice, almost as though they were recorded in a different
acoustic, but this detracts little from the sumptuous evenness of Mr. Fagioli’s registers. The
aria ‘Sperai vicino il lido’ from the same opera is one of the most enjoyable pieces on the
disc, its opening ritornello and subtle melodic line evoking the early operas of Gluck
contrasting effectively with the subsequent explosions of coloratura in the up-tempo
sections. This aria gives Mr. Fagioli ample opportunities to use his upper register to
expressive effect, and the results that he achieves are fantastic. Here, too, the final cadenza
would have been better had it been slightly less florid, the roulades in Leo’s score having
already proved the unquestionable supremacy of Mr. Fagioli’s technique, but the owner of
such a voice can hardly be faulted for showing it off.

The plaintive, evocatively chromatic melody for oboe that begins ‘Lieto cosi talvolta’ from
Pergolesi’s Adriano in Siria is arresting, and the limpidness of Mr. Fagioli’s singing of the
aria’s primary theme is truly exquisite. The simplicity of the melodic line, even when it is
disturbed by the trills that Pergolesi deployed too frequently, exhibits the composer’s gifts for
making much of modest resources. Isolated high notes are produced with startling ease: a
casual listener might well mistake the tones for those of a very gifted lyric soprano. This is a
long aria, but one that, like ‘He was despised’ in Handel’s Messiah, benefits from a slow
tempo. Mr. Fagioli and Maestro Minasi adopt a speed that perfectly matches the moods of the
text and the music, and Mr. Fagioli’s sustained singing is awesome. ‘Rendimi piu sereno’
from Cafaro’s L ’Ipermestra is also an expansive aria of great lyric stillness. Mr. Fagioli’s
delivery of the ascending strings of trills is extraordinary, and the serene poise with which he
sustains tones high in the voice is mesmerizing. Mr. Fagioli’s voice takes on a silvery sheen
in the upper range, where the voices of most countertenors falter, and he complements this
vocal strength with singing that ideally reflects the colors of texts. This is also apparent in his
singing of ‘Un cor che ben ama’ from Sarro’s Valdemaro, a veritable contest of wills with the
[marvelously-played] trumpet. Mr. Fagioli and the trumpeter let rip unrestrainedly, each
musician matching the other with unfettered virtuosity.

‘Cara ti lascio, addio’ from Manna’s Lucio Vero ossia il vologeso begins with one of the long-
sustained tones for which castrati were celebrated, delivered by Mr. Fagioli with inarguable
firmness and beauty. The bravura pieces on this disc are incandescent examples of a great
singer at the height of his powers, but the slow arias offer glimpses of the soul of Mr.
Fagioli’s artistry, and at least in the context of his insightful musicality it is obvious that he is
an artist who feels very deeply. Mr. Fagioli brings Arias for Caffarelli to a pulse-quickening
close with his performance of ‘Odo il suono di tromba guerriera’ from Manna’s Lucio Papiro
dittatore, a piece in which the ‘martial trumpet’ sets the pace for a barnstorming display of
technique and the detonation of a series of top notes that amaze. Even in this almost
ridiculously difficult music, Mr. Fagioli’s performance transcends shallow display, his
manner of singing reminding the listener that, as poets and philosophers have suggested,
music expresses things at which words can but hint.

The most detailed contemporary descriptions of the voice of Caffarelli enable only an
imperfect notion of how this unique singer must have sounded in performances of the music
composed for him. The combination of a bravura technique second to none with the range
and purity of a boy’s voice and the lung capacity of a mature man is virtually unfathomable,
especially for listeners whose musical experiences have been formed by exposure to the
performance practices of the 20th Century. Not so long ago, it was thought that the best
method of recreating the voice of Farinelli, Caffarelli’s most celebrated rival, for the cinema
was to electronically blend the voices of a countertenor and a female soprano. The resulting
sound was decidedly odd but intriguing. Today, there are countertenors who seek to sing the
music composed for higher-voiced castrati like Caffarelli and Farinelli at the original pitches
and with something like the resounding glory for which these singers were

renowned. Perhaps, in actuality, the voice of Franco Fagioli sounds nothing like that of
Caffarelli. If, however, his illustrious predecessor sang the music on Arias for Caffarelli more
shrewdly, tastefully, blazingly, and entrancingly than Franco Fagioli sings on this disc, he can
hardly have been mortal.

Caffarelli [Uncredited etching in the collection of the Royal
College of Music]
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DER MEZZO
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Dass er sich beim Singen in hohen Lagen am wohlsten fiihlt, hat
FRANCO FAGIOLI (33) durch einen Zufall entdeckt. Zehn Jahre nach dem
Gewinn des Gesangswettbewerbs «Neue Stimmen» gehort der Argentinier

zu den besten Falsettisten der Welt. Ein Gespriich iiber Belcanto, Brust- und

Kopfstimme der Kastraten und die Lust auf Mozart und Rossini

ron Kai Luehrs-Kaiser

Herr Fagioli, als «Artaserse» von Leonardo Vinci auf CD erschien, sagte
Philippe Jaroussky, die wahre Sensation der Aufnahme werde nicht er
selbst, sondern Franco Fagioli sein. Sind Sie ein Uberflieger?

Das ist ein tolles Kampliment! Dabei bin ich fast vor Schreck gestorben, denn
ich musste neben vier weiteren Countertenoren bestehen: Philippe Jaroussky,
Max Emanuel Cencic, Valer Sabadus und Yurij Mynenko. Um Gottes willen!

Zum Gliick sind Sie nicht gestorben ...

Nein, das wire ja auch wirklich dumm gewesen. Schliefilich hatten wir ein
kleines Wunder geschafft: Alle bei der Urauffithrung des «Artaserse» von Kas-
traten gesungenen Rollen waren mit Midnnerstimmen besetzt.

Thre Stimme hat eine bemerkenswerte Ahnlichkeit mit der von Cecilia
Bartoli ...

Auch das fasse ich als Kompliment auf. Natiirlich ist mir diese Beobachtung
nicht neu. Die Sache hat wohl einen ganz einfachen Grund: Ich verehre Ceci-
lia Bartoli sehr. Ich bin ein Bartoli-Fan. Und das, obwohl ich am anderen Ende
der Welt, in Buenos Aires, ausgebildet wurde. Eines Tages hat sie mich enga-
giert, fiir das «Stabat Mater» von Agostino Steffani. Das war der Ritterschlag.

Woran wiirden Sie Ihr Faible fiir Cecilia Bartoli festmachen?

Anihrer atemraubenden technischen Souverinitit. Und an der besonderen Art
der Deklamation, die sich daraus ergibt. Als Kunstlerpersonlichkeit ist Cecilia
Bartoli unverwechselbar. In puncto Technik gibt es viele Berithrungspunkte.

Von welcher Technik sprechen Sie?

Von der Gesangstechnik und dem Gesangsstil der Belcanto-Tradition. Ich bin
in Argentinien durch die italienische Schule gegangen. Das Grundverstindnis
von dem, was Gesang, was Oper ausmacht und bedeutet, kommt aus Italien
- bis heute. Beim Bau des Teatro Colén hat man sich an der Mailinder Scala
orientiert. Auch musikalisch schaut man vor allem nach Italien. Dazu kommt,

dass ich aus einer Familie mit italienisch-spanischen Wurzeln stamme. Der

Sind Sie der erste Countertenor aus Argentinien?

Zumindest bin ich der erste Countertenor, der am Instituto Superior de Arte
des Teatro Coldn studiert hat. Natiirlich kannte man Countertenére aus
Europa wie René Jacobs oder Michael Chance, die im Coldn aufgetreten wa-
ren, Meine Lehrer waren iibrigens keine Counter-Spezialisten: Ich habe bei
der Sopranistin Annelise Skovmand und dem Bariton Ricardo Yost studiert.

In Europa hatten Countertenire lange Miihe, zur eigenen Stimme zu
finden. Wie war das bei Ihnen?

Ich stamme aus San Miguel de Tucumdn, einer Stadt im Norden des Landes,
rund 1500 Kilometer von Buenos Aires entfernt. Dort wusste man von hohen
Minnerstimmen so gut wie nichts. Dass mir der Countergesang lag, habe ich
durch Zufall entdeckt. Nach dem Stimmbruch hatte ich nie aufgehort, zum
Spafd in hohen Lagen zu singen, zum Beispiel um weibliche Stimmen nachzu-
ahmen. Ich habe damals nie dartiber nachgedacht. Irgendwann stief8 ich in ei-
nem CD-Laden auf das «Stabat Mater» von Pergolesi, die Aufnahme mit Emma
Kirkby und James Bowman unter Christopher Hogwood. Wow! Da habe ich
begriffen, dass eine hohe Minnerstimme mehr sein kann als bloffer Spaf.

‘Wann haben Sie mit dem Singen angefangen?

Mit elf Jahren im Knabenchor. Ich wollte unbedingt in diesen Chor und musste
ein Vorsingen absolvieren. Der Impuls war da, aber es gab keinen vorgezeich-
neten Weg. Ich musste meinen Willen durchsetzen, mich beweisen.

Wie kam es, dass Sie mit sechzehn Jahren einen eigenen Chor griindeten?
Ich war lange Zeit auf der Suche. Erst habe ich Klavierstunden genommen
und mich ganz darauf konzentriert. Dann spielte ich mit dem Gedanken,
Dirigent zu werden. Also habe ich einen Chor gegriindet, das war ein Jugend-
chor. Ich habe erst mit achtzehn Jahren die ersten Gesangsstunden bei pro-
fessionellen Lehrern genommen.

Haben Sie sich an der Kunsthochschule des Teatro Colén bereits mit
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Alls Giulio Cesare bei den
Hindel-Festspielen
in Karlsruhe (2008)-
mit Barbara de Koy
als Nirenus/Curio
Foto: Theater/Jacqueline
Krause-Burberg

Interview

Das Repertoire der Barockzeit spielte in Stidamerika keine Rolle. Als ich
anfing, gab es oft nicht einmal die Noten. Die erste Partie, die ich als Counter
sang, war Mozarts Cherubino. Man wusste nicht so recht, was man mit mir
anfangen sollte, Dann kamen Hiéndels Rinaldo und der Orfeo von Gluck. Ich
habe auch Hinsel in «Hansel und Gretel» auf der Bithne gesungen. Das ging
sehr gut, denn Humperdinck hat einen Orchestersatz geschrieben, der sehr
sangerfreundlich ist. Ich wiirde das sofort wieder machen. Auch Cherubino
wilrde ich gern noch mal singen, so gewagt das auch sein mag. Mozart war
nicht zuletzt ein grofier Spafimacher, oder?! Ein Counter als Cherubino - ihm
hitte das bestimmt gefallen.

Welches Repertoire haben Ihre Lehrer empfohlen?

Ricardo Yost meinte, meine Stimme wire das Richtige fiir Rossini. Also
machte er mich mit der Belcanto-Tradition vertraut. Die Belcanto-Technik
besagt, dass die Stimme gleichsam auf einer Atemsaule balanciert. Es geht um
das cantare sul fiato, das Singen auf dem Atem. Eine wichtige Rolle spielt auch
das passagio, also der perfekte Ubergang von der Brust- zur Kopfstimme.

Bislang hatten Sie kaum Gelegenheit, Belcanto-Rollen zu singen ...
Stimmt, aber genau dieses Repertoire wiirde ich mir am meisten wiinschen.
Das Problem ist: Man steckt uns Countertendre immer nur in die Barock-
Schublade. Dort bleibt man dann stecken. In der Barockmusik liegen aber,
wie gesagt, gar nicht meine Wurzeln.

Was wiirden Sie gern von Rossini singen?
Natiirlich sind die Mdglichkeiten auf den ersten Blick nicht umwerfend. Es

gibt bei Rossini fiir einen Counter hauptsiichlich die Oper «Aureliano in Pal-
mira», nimlich die Partie des persischen Prinzen Arsace, die ich bereits
gesungen habe. Es handelt sich um die einzige Rolle, die Rossini fiir einen
Kastraten, fiir Giovanni Battista Velluti, geschrieben hat. Aber Rossini hat
auch nach dieser einmaligen, erstmals 1813 an der Scala prisentierten Kon-
zession an die Ara der Falsettisten nie aufgehort, in dhnlicher Weise fiir hohe
Stimmen zu schreiben. Naturlich im Belcanto-Stil. Aber den kann man ja
durchaus als Folge fritherer Epochen sehen. Auch als eine Art Riickbesinnung.

Als Arbace in Vinci§
«Artasersen (mit Yaler Sabadus
und Juan Sancho) in Nancy (2012)
Foto: Promo/Julian Laidig

Welche anderen Rossini-Rollen schweben Ihnen vor?
Ahnlich wie der Arsace fiir Velluti ist zum Beispiel Malcolm in «La donna del
lago» konzipiert, ebenso Arsace in «Semiramide». Damals, also um 1820, war

die Zeit der Kastraten vorbei, die Rollen wurden fiir Altstimmen, heute wiirde
man sagen: fiir Mezzosopran geschrieben. Ich finde, dass wir uns heute von
Vorurteilen befreien und in Erwigung ziehen sollten, ob man diese Rollen
nicht auch von Countertenéren singen lassen kann. Ich bin froh, dass ich
demnichst Sesto in «La clemenza di Tito» singen darf. Bei dieser Rolle hat
Mozart gleichfalls noch an einen Kastraten gedacht.

‘Warum wagen sich dann so wenige Countertendére an Sesto?

Das kann ich Thnen sagen: weil die Partie zu hoch liegt. Ich nenne mich zwar
«Countertenor». Aber vom Tonumfang her bin ich ein Mezzosopran. Ich will
nichts generalisieren. Aber wenn es minnliche Stimmen gibt, die Sesto singen
konnen - warum sollten sie das nicht tun? Auferdem wiirde mich natiirlich
die Titelrolle in «Tancredi» interessieren. Sie liegt sehr gut, ebenso Sigis-
mondo in Rossinis gleichnamiger Oper. Und natiirlich Idamante in Mozarts
«Idomeneo». Warum nicht auch Ramiro in «La finta giardiniera»? Das ist erst
der Anfang,

Cecilia Bartoli sorgte unlingst fiir Aufsehen, als sie in Zusammenhang
mit ihrem Album «Sacrificium» behauptete, Mezzosoprane seien die wah-
ren Nachfolger der Kastraten - weil sie, im Unterschied zu Countertend-
ren, nicht fisteln. Hat sie Recht?

Ich denke, dass Cecilia Bartoli damit einen wichtigen Punkt anspricht. Aller-
dings sollte man hier sehr vorsichtig sein. Auch Kastraten haben nicht nur

mit Bruststimme gesungen, selbst wenn diese hisher reichte als bei Counter-
tendren. Sie haben auch die Kopfstimme eingesetzt. Anders hitten Sie ihre
Aufgaben nicht erfiillen kénnen. Es geht um die Mischung der Anteile. Da
ich einmal Knabensopran war, kenne ich das Gefiihl sehr genau, zwei ver-
schiedene Stimmen zu haben: eine Bruststimme beim Sprechen und eine
Kopfstimme zum Singen. Im Schulchor hatten die Lehrer mich immer in der
falschen Tessitura singen lassen, die Stiicke lagen zu tief. Im Chor der Univer-
sitét fithlte ich mich etwas wohler, dort konnte ich mit den Sopranen singen.
Ich merkte, dass ich mit der Kopfstimme besser war.

Also fisteln auch Sie?

Ich singe so viel wie maglich mit Bruststimme, also mit dem sozusagen minn-
lichen Teil der Stimme. Wenn Mezzosoprane heute an die Tradition der Kas-
traten ankniipfen, sind sie meiner Meinung nach nicht niher am «Original»
dran als ich. Wir sollten {ibrigens auch nicht vergessen, dass es den Mezzo-
sopran im frithen 19. Jahrhundert noch gar nicht gab. Es gab nur Contralto und
Soprano. Rosina im «Barbiere» war von Rossini fiir einen Contralto gedacht.

Wenn man Ihre Stimme hért, ist man sich nicht immer sicher, ob es sich
um eine Minner- oder um eine Frauenstimme handelt ... Ist das nun gut
oder schlecht?

Weder gut noch schlecht. Ich glaube, in der Hihe ergibt sich diese Zweideu-
tigkeit ganz von selbst. In der Zeit der Kastraten war die geschlechtliche Am-
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biguitit ohnehin Teil des Spiels. Fiir mich ist das kein Problem. Diese Offen-
heit ist mir bewusst, und ich finde sie total akzeptabel.

Wie steht es um modernes Repertoire? Kime fiir Sie zum Beispiel Octa-
vian in Frage?!

Ganz ehrlich: Ich weif} es nicht. Ich bin mehr fiir italienisches Repertoire. Strauss
und sein «Rosenkavalier» gehtren nicht zu den Themen, iiber die ich nachdenke.
Ich finde, Octavian wird von weiblichen Mezzosopranen sehr gut gesungen.

Sie haben eine deutschsprachige Homepage. Ist Deutschland heute Ihr
wichtigster Markt?

Einer der wichtigsten. Meine Karriere hat in Deutschland begonnen - mit
dem Gewinn des Gesangswettbewerbs «Neue Stimmen» in Giitersloh. Die
Hindel-Festspiele in Halle engagierten mich fiir «Hercules». Danach habe ich
oft bei den Hiindel-Festspielen in Karlsruhe gesungen.

Ihr neues Album haben Sie Caffarelli gewidmet. Es ist erst die dritte CD
in fast zehn Jahren ...

Ich brauche so meine Zeit. Das erste Album bei Arte Nova wurde in drei Ta-
gen zusammengestellt, total verriickt. Ich zittere, wenn ich nur daran denke.
Aber ich bin nicht bése, denn Cecilia Bartoli ist wegen dieser CD auf mich
aufmerksam geworden. Stolz bin ich auf das zweite Album, das bei Carus er-
schien. Da war ich schon recht gut. Bekannt zu werden, hiingt heute von CDs
ab - und von Publicity. Es gibt viele groflartige Siinger, die nie bekannt wer-
den, weil sie nur live auftreten und sich nicht wirklich auf den Markt einlas-
sen. Das finde ich sehr respektabel. Wenn man Schallplatten macht, muss
man aber in marktstrategischen Kategorien denken. Ob man es schafft, hat
man dennoch nicht in der Hand. Zehn Jahre, finde ich, sind gar nichts!

Warum wurde Caffarelli als «Castrato assoluto» gefeiert?

Er besaf alles im Ubermafi: Volumen, Hohe, Potenzial. Er wurde, schon als er
jung war, von seinem Gesangslehrer weggeschickt mit der Bemerkung, er
konne nichts mehr fiir ihn tun. Seine Einordnung als «Soprano» darf man
nicht Giberbewerten. Das war damals die iibliche Bezeichnung fiir Kastraten-
stimmen. Ich selbst wiirde meine Stimme nie als Sopran definieren. Ich bin
kein Sopranist, auch wenn ich die Spitzenténe schaffe. Das ist fiir mich nicht
die richtige Tessitura. Ich bevorzuge die Mittellage. Ich bin ein Mezzosopran.

Nicola Porpora, Leonardo Leo und Leonardo Vinci sind zurzeit sehr in
Mode. Welches sind ihre Meisterwerke?

Von Porpora auf jeden Fall «Polifemo», den wir im Theater an der Wien auf-
gefiihrt haben. Bei Vinci ist es, ohne jeden Zweifel, «Artaserse». Bei Hasse ist
es fiir mich «Adriano in Siria». Nur bei Leo habe ich Schwierigkeiten, weil es
so viel von ihm gibt. Meine Wahl wiire vermutlich «Demoofonte».

Andere auf dem Caffarelli-Album vertretene Komponisten, zum Beispiel
Gennaro Manna, sind dagegen villig unbekannt ...

Durch Caffarelli kommt man auf ganz natiirliche Weise zu ihm. Gennaro
Manna war Neapolitaner und hat immerhin dreizehn Opern komponiert. Ub-
rigens hiitte ich natiirlich auch Hindel aufnehmen kénnen, der fiir Caffarelli
die Opern «Faramondo» und «Serse» komponiert hat. «Ombra mai fu» hiitte

gut gepasst. Aber genau das wollte ich vermeiden.

Miissen wir IThre Idole eigentlich eher bei den Countertenéren oder bei
den Mezzosopranen suchen?

Ich war lange ein Fan von Jennifer Larmore, vor allem von ihrem Giulio Cesare
in der Einspielung unter René Jacobs. Feuer und Flamme war ich auch fiir Ma-
rilyn Horne, Anne Sofie von Otter und eben Cecilia Bartoli. Sie alle haben
mich inspiriert. Von Anfang an hatte ich eine Vorliebe fiir Rollen, die von
Mezzo- wie von Counterstimmen gestaltet werden konnen. Und was Counter

betrifft, so finde ich immer noch David Daniels besonders eindrucksvoll. ¢

31




2013

Horen, Sehen, Lesen

CD DES MONATS

PHANOMENAL

Der argentinische Counter Franco Fagioli
singt Arien fiir Caffarelli

eben dem alles iiberstrahlenden Glanz eines Farinelli

konnten sich im 18. Jahrhundert nur wenige Kastraten be-

haupten. Wenn es einer vermochte, dann Gaetano

Majorano, genannt Caffarelli. Das kam nicht von ungefihr,
lenn beide Sanger waren Schiiler Nicola Porporas, der nicht nur ein
regnadeter Gesangslehrer war, sondern als gefragter Komponist zu-
sleich tiber die notwendigen Beziehungen verfiigte, um seine Schiitz-
inge auf spektakulire Weise in dic Musikwelt einzufiihren.

Aber wihrend Farinelli schon 1737, auf dem Héhepunkt seiner
3ihnenlavfbahn, an den Madrider Hof ging und seine Kunst fortan
wr noch im intimsten Kreis ausiibte, feierte Caffarelli noch bis 1768
ror allem an den Opernhiusern Italiens und insbesondere am Teatro
jan Carlo in Neapel Triumphe. Dass er iiberaus launisch war, sah man
hm nach, denn er verstand das Publikum mit seinem Gesang vollkom-
nen in den Bann zu schlagen. Atemberaubende Koloraturen gelangen
hm ebenso wie ausdrucksvolle langsame Arien.

Franco Fagioli hat sich auf das Wagnis eingelassen, Arien aus dem
Repertoire Caffarellis aufzunehmen. Er folgt damit dem Vorbild etli-
her anderet Konzeptalben, die das Repertoire einzelner Kastratensin-
ier wie Farinelli, Senesino oder Carestini in den Mittelpunkt stellen —
in Caffarelli-Portrit fehlte bisher. Klanglich auf Hinden getragen und
iffenkundig inspiriert von dem famosen Ensemble Il Pomo d'Oro un-
er Riccardo Minasi, das sich in kiirzester Zeit einen exzellenten Ruf
rspielt hat, nimmt Fagioli seine Hérer mit auf einen hachst abwechs-

lungsreichen Streifzug durch die Welt der spitbarocken
Oper. Komponisten wie Johann Adolf Hasse, Nicola Por-
pora, Leonardo Vinci oder Leonardo Leo sind heute keine
Unbekannten mehr, und wenn man ihre Musik so gesungen
und gespielt hort wie hier, erklért sich leicht, warum sie da-
mals zu den ganz Groflen unter den Komponisten zihlten,

Von den Stimmen der meisten seiner Kollegen unter-
scheidet sich die Fagiolis durch ihre phinomenale klang-
liche Rundung bis hinauf in schwindelerregende Hohen.
Kein Geriusch triibt die Qualitit des Klangs, der bei aller
Weichheit keinen femininen Charakter besitzt, sondern ein
Timbre ganz eigener Art darstellt. Hinzu kommt eine faszi-
nierende Flexibilitit der Stimmgebung, die es Fagioli ermdg-
licht, sowohl turbulenteste Koloraturkaskaden zu bewilti-
gen wie lange Kantilenen auszuspinnen, die Stimme in einer
vollendeten Messa di voce aufblithen zu lassen (in «Cara ti
lascia, addio» aus «Lucio Vero ossia il Vologeso» von Gen-
naro Manna}, die Tone auf unterschiedlichste Art zu schat-
tieren und die Freirdume, die die Musik lasst, mit sinnlicher
Energie auszufiillen, besonders schon etwa in Farnaspes «Lieto cosi tal-
volta» aus Pergolesis «Adriano in Sirian.

Manchmal scheint Fagioli allerdings Eigenheiten Cecilia Bartolis
nachzueifern: So manchen Triller bildet er recht hart, eher stofend als
oszillierend, und in einigen Koloraturpassagen verandert er die Farbe
des Vokals zu stark. Eine aparte Idiosynkrasie ist die Aussprache des
Buchstaben s, bei der hin und wieder zu héren ist, dass Spanisch, nicht
Italienisch die Muttersprache des Singers ist.

So bemerkenswert die Aufnahme ist, so prisentiert sie die Qualita-
ten des Sangers doch nur unvollkommen. Die hohen Téne klingen diin-
ner als in Live-Situationen, in denen Fagioli seine Spitzenténe im Raum
zu ungeheurer Weite zu entfalten veriag. Die sinnliche Wucht lisst sich
vielleicht nur schwer einfangen, sie macht aber einen Teil der Faszina-
tion Fagioljs aus. Singer und Orchester sind mit dem Programm der
CD auf Tournee - ein Besuch lohnt sich, - Thomas Seedorf

FRANCO FAGIOLI:
ARIAS FOR CAFFARELLI

It Pomo d'Oro, Riccardo Minasj
Naive V5333 (CD); AD: 2012
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Planet Hugill - A world of classical music

Classical music news, reviews, interviews, previews and musings on contemporary music
from contemporary classical composer Robert Hugill

http://www.planethugill.com/  Twitter @RaebertHugill

Hitting the high notes - Arias for Caffarelli

Labels: preview

In 1733 Handels leading man, the castrato Senesine, left his company
having created 17 leading roles. Operatic convention of the time demanded
a castrato, so Handel replaced Senesino, with a successicn of othar
castratos, first with Carestini {for whom he wente Arfodante) and
subsequently Conti, Andreoni and Caffarelli. Caffarelli would sing for

£ A Handel in the 1737/38 seasaon creating roles in Handel's Faramonde and the
DO ,E.’,?fg: i title role in Serse. Whereas Senesino had an alto voice, Andreoni was
3 : . i : sopranc and the athers were mezzo-soprancs. But there is one castrato
missing, Farinelli the greatest of the age; though he worked in London he
never sang for Handel, His closest rival was perhaps Caffarelli, and in fact
Caffarelli's period in London was not greatly successful.

Caffarelli was a student cof the composer Nicola Porpora (as was Farinelli}
and much associated with the music of Hasse and the Naples school. These
composars wrate brilliantly. almost instrumentally. for the voice giving the
castratos the sort of coloratura showpieces at which they excelled. So quite
what Caffarelli made of the rather satirical title role in Handel's Serse | don't
kriowl.

Present day counter-tenors find that the roles written for the alto castrates like Senesino fall comfortably inte their tessitura. But the
mezza-soprano castralo roles have traditionally been taken by women in modern revivals, but this is something which is changing. as a
generation of counter-tenors develaps for whom the higher tessitura holds fewer terrors. Now counter-tenor France Fagioli is joining the
ranks, releasing a disc on naive of arias written for Caffarelli.

| first came across the Argentinian counter-tenor Franco Fagioli singing one of Senesino’s roles. Giulio Cesare, from Handel's opera Giufio
Cesare with Cecilia Bartoli as Clzopatra. Now Fagioli seems to be moving into Bartoli territory as he is releasing a disc of music written for
Caffarelli, displaying the sort of virtuesity and willingness to go above the stave that Bartoli displayed in her disc of arias written for
castratos

Fagioli's disc is being released on the naive label i the Autumn, and if yau live in the UK this is your best chance to hear him as he won't
be making a personal appearance in the UK until 2014. On the disc he is accompanied by |l Poma d'Oro directed by Riccardo Minas. The
composers include Hasse, Leanardo Vinci, Leonardo Lea, Micola Antanio Porpora, Giovanni Battista Pergolesi, Pasquale Cafaro,
Domenico Carro, and Gennare Manna. Some you will know, others you may not, All excelied at writing a certain type of showy aria. And
Fagioli certain displays a technique and willingness te cope. as you can hear on the sample video on YouTube

" Franco Fagioli

As with all such voices. | am curious as to how much stamina Fagioli has in the upper range when singing live. But on disc it certainly
sounds worth waiting for.
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Snow Me Somethning Interesting.

Franco Fagioli: Arias for Caffarelli

The new CD from Naive records is a stunning collection of arias written for the star castrato Caffarelli.
Performed by the Argentinian countertenor Franco Fagioli and Il Pomo d'Oro, led by Riccarde

Minasi, it is packed with world-premier recordings.
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‘Arlas for Caffarelli® =
Cafaro Llpermestra - Rendimi pii) sereno Hasse
Slroe - Fra f'orror della tempesta; Ebbi da te la vita
Leo Demofoonte - Misero pargoletto; Sperai
vicino il lldo Manna Luclo Vero - Cara tl lasclo,
addlo. Lucio Papiro - Oda il suono di tromba
guerreria Porpora Semiramlde riconoscluta -
Passaggier che sulla sponda Pergolesl Adriano
in Siria - Lieto cos! talvolta Sarvo Valdemaro -

Un cor che ben ama Vinci Semiramide
riconosciuta - In bracclo a mille furie

Franco Fagloll counterien

Il Pomo &°Oro / Rlccardo Minasi

Nalve ® V5333 (78' - DDD)

Fagioli sings Caffarelli’s

bespoke italian arias
Caffarelli sang in London for only one season
(1737/38), and neither of his Handelian roles is
represented in Franco Fagioli’s survey, which
concentrates exclusively on the Neapolitan
school of compaosers associated with the
notoriously pompous castrato. The lavish book
places style above substance: most of the six
essays are inexcusably under-length (several
needlessly repeat information) and fail to

s explain the dramatic contexts of the 11 arias.
There are lots of pretty illustrations but a few
are irrelevant — most bizarrely the portrait of
George I of Great Britain (41727).

1l Pomo d’Oro play with theatrical verve and
Fagioli’s rapid high passages are astonishing in
Hasse’s hom-punctuated ‘Fra 'orror della
tempesta’ from Siroe (Bologna, 1733). This is
contrasted with softer melodic singing in ‘Ebbi
da te la vita', although Fagioli's literal heroic
interpretation fails to convey Medarse’s
sycophantic and treacherous personality.
Caffarelli made his stage debut in Sarro’s
Valdemaro (Rome, 1726), and his mercurial
talent is hinted at in the lively ‘Un cor che ben
ama’ (with elaborate trumpet solos played by
Herbert Walser). The castrato performed most
of the other arias at the recently opened Teatro
San Carlo in Naples: ‘In braccio a mille furie’
from Vinci’s Semiramide riconosciuta (1744) is a
rage aria packed with rasping trumpet fanfares
and shows Fagioli’s high-octane flashiness at its
most spectacular (and his mannerisms at their

cosi talvolta’ (Adriano in S#ria, 1734) brings
about a welcome change of mood and texture,
with its oboe obbligato played gorgeously by
Elisabeth Baumer. David Vickers
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Franco Fagioli — Arias for Caffarelli

Arias from Siroe (Hasse), Semiramide riconosciuta (Vinci), Demofoonte (Leo),
Valdemar (Sarro), Adriano in Siria (Pergolesi), L'impermestra (Cafaro), Semiramide
riconosciuta (Porpora), Lucio Vero (Manna), Lucio Papiro dittatore (Manna). With [l
Pomo D’Oro, c. Riccardo Minasi. Naive V5333 {one CD)

Unlike his rival Farinelli, the castrato
Caffarelli enjoyed little success in
England during his lifetime. Arriving in
London to lead Handel’s company for the
1737-8 season, he encountered a public
weary of opera seria and a composer
scarcely inclined to indulge his legendary
moods and caprices. Now Caffarelli
returns, t0 what should prove a rather
more enthusiastic welcome, brought back
to dizzyingly virtuosic life in Franco
Fagioli’s new *Arias for Caffarelli’.

It’s hard to look beyond the sheer
athleticism presented on this recording.
Fagioli is a vocal Olympian, leaping
multi-octave chasms and sprinting up and
down chromatic runs with seemingly
tireless skill. There’s no doubting his
technical standing among the current
batch of countertenors, but I wonder
whether this disc—or indeed Caffarelli’s
repertoire—does justice to his expressive
skills. Sometimes awe for Fagioli’s
physical feats obscures the music itself. 1
found myself impressed where 1 should

brass add a welcome acidity to Fagioli’s
coloratura, and rhythmic articulation cuts
deep and hard from all. In the same
tempestuous vein, Vinci’s ‘In braccio a
mille furie’ and Sarro’s ‘Un cor che ben
ama’ (from Demofoonte, Caffarelli’s
debut opera) find Fagioli at his quasi-
instrumental best, negotiating wilful
sequences and extremes of range with
ease. More interesting musically, though,
is Porpora’s ‘Passaggier che sulla
sponda’, with its episodic, narrative
structure, tossing the performers between
extremes of mood and texture.

But even Caffarelli couldn’t live on
arie di bravura alone, The sostenuto
arias are generally weaker, both
musically and in performance, but with
its obbligato oboe and sensuous
chromaticisms Pergolesi's ‘Lieto cosi

be unsettled, marvelling when I should
be moved. Perhaps that was enough for
Caffarelli’s 18th-century listeners, but for
contemporary ears it lacks a certain
dimensionality.

Fagioli’s 2011 *Canzone e Cantate’,
with music from Monteverdi and Handel
among others, found a much greater
emotional and timbral range, and it begs
the question of why for this new release
Fagioli and the conductor Riccardo
Minasi rejected Handel’s music for the
castrato, who created the lead roies in
both Serse and Faramondo. Instead the
disc is dominated by the Neapolitan
School of composers: Vinci, Porpora,
Pergolesi and of course Hasse are all
represented (as well as some limply
forgettable Leo), with the presence of
Manna and Sarro pushing us further into
unfamiliar territory.

Hasse's ‘Fra ’orror della tempesta’
from Siroe is a barnstorming opener, its
closing less a chord than a collective
stamp from Il Pomo D’Oro. Minasi’s

talvolta’ achieves almost Mozartian
elegance, while Cafaro’s ‘Rendimi pit
sereno’ exploits the bloom of Fagioli’s
upper register. Neither these, however,
nor Hasse’s 'Ebbi da te la vita’ achieves
that melodic alchemy that Handel’s
contemplative arias so often find. leaving
our gaze still fixed on the highly-jewelled
surface of the music, rather than allowing
us to pass through to something more
fragile and human,

For vocal virtuosity this is an
outstanding disc, and it’s bard to imagine
even the pettish Caffarellt finding fault.
By avoiding the main musical fandmarks
Minast and his ensemble have exposed
new repertoire, but in so doing they have
also created a recording that works better
as isolated tracks than as a complete
album. ALEXANDRA COGHIAN
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DER GESANG DER KASTRATEN

Goldene Kehlen:
Zwei Countertenorstars von heute widmen sich dem Repertoire
von zwei der berihmtesten Kastraten des 18. Jahrhunderts.
Franco Fagioli hat Arien fiir Caffarelli eingespielt...

'F‘r war das, was man heute
M_ieine Skandalnudel nennen
wiirde: Uberall eckte der beriihm-
te Mezzosopran-Kastrat Gaetano
Majarano, genannt Caffarelli, an,
war er doch von seinem Kénnen
derart {iberzeugt, dass er sogar
ein kostbares Geschenk des fran-
z6sischen Konigs Ludwig XV. zu-
riickgehen lieR — es war ihm nicht
gut genug... Dass er daraufhin
Frankreich innerhalb kurzer Zeit
verlassen musste, machte ihm
nichts aus. Das Opernpublikum
mitsamt den gekrénten Hiuptern
lag thm in Rom, Florenz, Wien,
London, Madrid, Lissabon und
auch in Neapel, wo seine steile
Karriere begonnen hatte, zu Fi-
fen. Damen und insbesondere
Séngerinnen gegeniiber benahm
er sich oft flegelhaft. Mit Gesten
zum Publikumhin gab er zum Aus-
druck, dass er ihren Gesang nur
mit Mihe ertragen konnte, und
wenn eine Primadonna ihn aus
Versehen auf der Biihne beriihrte,
konnte er handgreiflich werden.
Fiir sein arrogantes, aufbrausen-
des Naturell und undiszipliniertes
Verhalten aufder Buhne (und nicht
nur dortl) war er in alien Metro-
palen beriihmt-bertchtigt. Doch
wenn er im Gefingnis landete,
holten ihn die Kénige bald wieder
heraus — seine goldene Kehle war
den herrschenden Kreisen Euro-
pas einfach unentbehrlich.

10/2013

Cattaze.
S

Der argentinische Countertenor
Franco Fagioli singt nun auf seiner
neuen CD ausschliefRlich Arien, die
fiir diesen Caffarelli geschrieben
worden sind, ihm gleichsam maf-
geschneidert in die Kehle gelegt
wurden. Was fiir eine Herausforde-
tung ftir einen Countertenor! Den
Hérer nimmt er dabei mit auf eine
aberwitzig klippenreiche Fahrt in
hohe und héchste Koloraturgebir-
ge und landet doch immer wieder
inden sicheren Geflden einer ,aria
di sostenuto', deren melodischen
Schmelz er genieRerisch aus-
kostet, Was fiir eine Freude, die
emotionalen Wechselbader der
elf von Fagioli ausgewihlten Arien
mitzuerleben, was fir ein musika-
lisches Abenteuer, tief in die Welt
des Settecento einzutauchen und
vergessenen Komponisten wie
Gennaro Manna, Domenico Sarra
oder Pasquale Cafaro zu begegnen!

Nicola Antonio Porpora, Kom-
ponist und Caffarellis Lehrer, der
seinen Schiiler einst mit den Wor-
ten ,Nun geh, mein Sohn, du bist

der beste Sanger Europas” in die
Welt entlassen hatte, ist mit einer
hinreiRenden Arie aus »Semira-
mide riconosciuta« vertreten: Die
die angstvolle Verzweiflung eines
Schiffsbriichigen und das Toben
des Meeres widerspiegelnden Ko-
loraturen gestaltet Fagioli mit Stau-
nen erregender Rasanz und einer
Geschmeidigkeit der Stimme, die
mit plotzlichen, tiefen Ténen die
Abgriinde des tobenden Meeres
spiirbar macht.
Hochinteressantistesauch, die
Ariezuhéren, mitderder6-jihrige
Caffarelii in Rorn sein Debut gege-
ben hatte: Es ist die mitreilende
Bravura-Arie,,Un corchebenama*
aus Sarros »Valdemaro«, Sie ist
gespickt mithalsbrecherischen Ko-
loraturen und soschwungvell, dass
mar den Text, der die Konstanz in
der Liebe preist, schnell vergisst
- die schretternden Trompeten
lassen eher an kriegerische Dinge
denken. Vollkommen martialisch,
auchim Text, geht es dafiirin ,Odo
il suono di tromba guerriera® aus

Mannas »Lucio Papiro dittatore«
zu — eine veritable Trouvaille. Ne-
ben zwei Arien von dem seinerzeit
hoch angesehenen Johann Adolf
Hassesingt Fagioliauch aus Opern
von Leonardo Vinci, Leonardo Leo
und Giovanni Battista Pergolesi;
Handel aber fehlt leider, fiir den
Caffarelli in der Saison 1738/39
die Titelpartien in »Faramondox,
»Serse«und »Alessandro Severo«
gestaltet hatte.

Riccardo Minasi dirigiert sein
2012 gegriindetes, aufhistorischen
Instrumenten musizierendes Or-
chester Il Pomo d’Gro mit dem
nétigen  Einfihlungsvermégen
und grofSer Prizision; auch spielt
er die Erste Violine. Der Glanz der
Blaser wird allerdings durch das
etwas dunkle Klangbild ein wenig
getriibt.

Franco Fagioli prasentiert sein
Programm ,Arias for Caffarelli”
auch im Konzertsaal, aktuell noch
am 24.November in Karlsruhe zu
erleben, wo er beiden Hindel-Fest-

é‘ c_f)’

spielen im niichsten Jahr auch die
Titelpartie in Hindels »Riccardo
Primo« tibernehmen wird: 21., 23.,
24.,26.,27.2.2014. Nochindiesem
Jahr singt er den Orfeo in »Orfeo
ed Euridice« in Versailles (7.11.);
am Kéniglichen Theater wird er
im Mirz 2014 auch an der Seite
von Counterkollege Max Emanuel
Cencic als Arbace in »Artaserse«
zu sehen sein: 19, 21,, 23.3.2014.
Kurz darauf ist er der Sesto in »La
clemenzadiTito«anderOpéra Na-
tional de Lorrainein Nancy: 2G.4. +
2., 4., 6.,852014.

FRANCO FAGIOLI
Avrias for Caffarelli
NAIVE V 5333,

| 1CD

Fotos: Laidig, Pibes

1CD

PHILIPPE JAROUSSKY
Farinelli - Porpora Arias
ERATO 50999 9341302 2,
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BUSQUE ESTE DISCO

Avias for Caffarelli

Franco Fagioli, contratenor
Il Pomo d’Oro

Riccardo Minasi, director
NaiveV5333

Arias for
Caffarelli

ace diez anos el contratenor argenti-
H no Franco Fagioli ganaba la presti-

giosa competicién de canto Neue
Stimmen de Bertelmsman y con ella inici6
su carrera intermacional, principalmente en
Alemania. Sus interpretaciones de los héroes
héndelianos han sido aclamadas favorable-
mente por la critica.

El espaldarazo a su carrera llega en 2011,
cuando consigue el Premio Abati concedido
por la revista italiana L'Opera como el mejor
contratenor del afio por su interpretacion de
Bertarido en Rodelinda.

Su trampolin definitivo ha sido ser invita-
do especial en recitales de Cecilia Bartoli que
habra facilitado que Franco Fagioli fichase por
la compaiiia discogréfica Naive, que tiene
contratados a los contratenores emergentes
de la actualidad, como Max Emanuel Cencic
y Xavier Sabata. El primer disco en solitario
para Naive, acompafiado por el excelente
conjunto Il Pomo d’Oro, dirigido por Riccar-
do Minasi, no puede ser mejor.

El disco esta dedicado a Gaetano Majora-
no, llamado Caffarelli o il Caffariello, un con-
tratenor de caracter excéntrico cuyo éxito
indiscutible era debido a su grandeza. Su voz
estaba dotada de un amplio registro de mas
de dos octavas y era excelente en los trinos,
roulades y los pasajes de escalas crométicas.
Su naturaleza furiosa se adecuaba especial-
mente para las arias de bravura. Aunque
también tenia el control y la delicadeza nece-
sarios para las largas y fluidas lineas en el
aria sostenuta.

Todo un desafio para cualquier contrate-
nory ala vez un escaparate ideal para poner
de manifiesto todas las capacidades vocales
que se poseen. Cada una de estas cualidades
se puede encontrar dentro del programa que
conforma el disco que incluye arias de Hasse,
Vindi, Leo, Porpora, Pergolesi, Cafaro, Sano y
Manna, lo que permite al oyente el descubri-
miento de arias que no son habituales en los
escenarios. El disco de Franco Fagioli deja una
fuerte impresion en la primera escucha. Su
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registro no entra en la categoria
al uso del contratenor. Su voz se
debe encuadrar en un apartado
no muy poblado actualmente, el
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es mas propia de una mezzosoprano que
de una soprano, donde se encuadran los
sopranistas.

Como se ha comentado més arriba, la
eleccién de las arias de Caffarelli supone un
reto para cualquiera por sus dificultades téc-
nicas, no olvidemos que en aquella época se
componia pensando siempre en el intérpre-
te y con tal de explotar al maximo sus habi-
lidades.Hay que decir que Franco Fagioli,
reconocido en todo el mundo como uno de
los contratenores mas importantes de la
actualidad, sale victorioso en el desafio que
presentan las arias escogidas.

Fagioli da buena muestra de su control de
la coloratura en las arias de bravura del pro-
grama. En este sentido son destacables las
arias llamadas de “trompeta”, como el aria
del debut de Caffarelli, Un cor che ben ama
de la dpera Valdemoro de Domenico Sarro,
Odo il suono di tromba guerriera Manna e In
braccio a mille furie de la épera Semiramide
Riconosciuta de Leonardo Vinci.

El control y la delicadeza de Fagioli que-
dan patentes en las dos arias iniciales del
disco procedentes de la dpera Siroe de Johann

MMy

Adolf Hasse, Fra l‘orror della
tempestay Ebbi da te la vita,y
el aria Speraivicino al lido de la

'%Q‘Q © 6pera Demofonte de Leonardo
de mezzosopranista, ya que su voz = Leo.

El dominio de Fagioli de las escalas
crométicas lo encontramos en el aria Lieto
cosi talvolta de la dpera Adriano in Siria de
Giovanni Battista Pergolesi.

Il Pomo d’Oro, un conjunto de reciente
creacion, bajo la direccion de Riccardo Mina-
si, acompafia de forma brillante, destacando
las trompetas en las arias de bravura.

El disco es altamente recomendable y nos
deja con ganas de escuchar mas a Franco
Fagioli. No es de extrafiar que esté acapa-
rando muchos reconocimientos y que consi-
ga ser uno de los mas vendidos. Este disco en
la Fnac de Madrid consigui6 un hecho insli-
to: agotarse el primer dia que se puso a la
venta.

El proximo febrero se le podra escuchar
en el rol principal de Riccardo Primo en la
6pera de Karlsruhe, donde ya estén todas las
entradas agotadas. Dados los buenos resul-
tados, con este disco seria deseable un disco
dedicado integramente a los héroes hande-
lianos que tanto han contribuido, y estan con-
tribuyendo, a apuntalar el reconocimiento
internacional del contratenor argentino. m

Lola Vicente



